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رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ

نجد و�أ�صداء مفاتنه في ال�شعر 
موي �سلامي والأ الجاهلي والإ

   ـ 1 ـ
   عبد اللطيف الأرناؤوط

 
نلاحظ �أن ديوان )نجد و�أ�صداء مفاتنه في ال�شعر العربي( عمل �أدبي وتوثيقي متميز 
فيه  جمع  وقد  الخنين«.  محمد  بن  »خالد  ال�سعودي  وال�شاعر  الباحث  عبئه  وحمل  به  قام 
قليم الذي  �ضمن ثلاثة مجلدات �ضخمة ما قيل من �شعر في م�سقط ر�أ�سه وفاء منه لهذا الإ
احت�ضن ال�شعر العربي منذ ن�ش�أته، فكان على مرّ الع�صور منبت ال�شعراء الكبار من �أبنائه، 
وملهم ال�شعراء من غير �أبنائه لما حباه الله من جمال الطبيعة واعتدال المناخ ورخاء الن�سيم 
ووفرة الخ�صب، حتى انعك�س ذلك كله على �أهله دماثة وكرماً وطيب مع�شر، فلا يبرحونه 
وطان.. لك�أنه جنة عدن مبارحها معذب  �إلا وقلوبهم معلقة به، ولا يرت�ضون عنه بديلًا من الأ

معنّى وك�أن لعنة القدر قد حلّت به.
�أعلى  �أ�صبح مثلًا  �أر�ضاً غير محددة بالمكان، لقد  �أ�صبح »نجد«  وعلى امتداد الزمان 
�سلامي، ي�ستلهمون منه حلمهم في الحياة الهانئة عبر  لل�شعراء على امتداد العالم العربي الإ
�سطورة  كل الع�صور، فقد خرج »نجد« من دائرة الجغرافيا والتاريخ والمواقع �إلى دائرة الأ
ال�شعراء  �أكثر  وما  المطلق،  �إلى  حنينهم  عن  وتعّرب  خيالهم،  تغذّي  ذهان،  الأ في  الجميلة 
الذين زاروا نجداً في خيالهم، وعرجوا على قراها ومعالمها، وبثوها لواعج وجدهم، وهم لم 
يعي�شوا فيها طويلًا، ومرّوا بها �سريعاً، ولم يَعْد ما عرفوه عنها وما قر�ؤوه من �شعر �أبنائها 
جيال،  الذين اكتووا بنار الحنين �إليها حين مبارحتها، فكانت �أ�شعارهم �سبيلًا �إلى قلوب الأ
طلال والغزل والن�سيب وو�صف الطبيعة، وتمجيد  ن�ساني على الأ ونموذجاً يتبع في الوقوف الإ
المثُل في المديح والرثاء. بل كانت منهجاً لل�شعر وعموداً له يحتذى بهما ال�شعراء اللاحقون، 
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�أر�سوا التقاليد ال�شعرية،  وائل هم الذين  ومدر�سة للف�صاحة والبلاغة. ف�شعراء »نجد« الأ
�أ�صولها، ولو حذفت من ديوان ال�شعر العربي �أعلام �شعراء من الجاهليين  وحافظوا على 
ي�ستطيع  ومن  �أركانه.  وانهدّت  العربي  ال�شعر  خيمة  لتقّو�ضت  �سلاميين  والإ والمخ�ضرمين 
ملك  �سليل  الكندي  القي�س  امرئ  �أمثال  الجاهلية  �شعراء  من  باء  الآ ه�ؤلاء  �أثر  يجحد  �أن 
�أ�سد وغطفان في نجد، وا�ضع �أ�سا�س ال�شعر العربي ووارث تقاليده المتحدرة من �أ�ساتذته 
ومنهم »المهلهل«؟! �أو ينتق�ص من �شاعرية »عمرو بن كلثوم« �سيد تغلب و�شاعرها ومر�سي 
مبادئ الفخر في ال�شعر العربي؟! �أو يف�ضل �أثر »عروة بن الورد« الثائر على التفاوت الطبقي 
الاجتماعي؟! و»زهير بن �أبي �سلمى المزني« نزيل نجد، وم�ؤ�س�س مدر�سة التنقيح والتهذيب 

؟! في ال�شعر العربي؟! و»النابغة الذبياني« و»طفيل الغنويّ« �صاحبا ال�شعر المحّرب
�سدي« و»�أع�شى قي�س« و»كعب بن زهير« و»عروة بن حزام«     ومن المخ�ضرمين »الكميت الأ
و»لبيد العامري« و»الخن�ساء ال�سلمية«. فمن حق »نجد« �أن يفخر بما قدّم من المواهب، ومن 
�أن يعتزّ بهذا التراث، وي�صونه من البدد  حق �سليل نجد الباحث ال�شاعر »خالد الخنين« 
الذين  ال�شعراء  من  يذكر  فلم  فيه  ت�شدّد  ومو�ضوعي  �صارم  منهج  وفق  فيجمعه  والتفرق، 
و�سواهم عبر  النجديين  الا�سم �صراحة من  على  ت  ن�صّ التي  �إلا ق�صائدهم  تناولوا نجداً 
مختلف الع�صور. ولم يكن من همه كما يقول �أن يختار مما قيل في نجد من ال�شعر محكماً 
ذوقه متخيراً �أجمله، بل �سلك وجهاً �آخر للاختيار، �إذ �شدته ظاهرة كثرة ورود ذكر »نجد« 
مر لم ي�شغله دواعيه، و�إن كان يردّ �إعجاب ال�شعراء بنجد �إلى  في ق�صائد ال�شعر العربي لأ

جمال الطبيعة و�سحرها.
   وقد يتفق الباحثون على �أن في الدنيا ثلاث بقاع عُرفت بجمال الطبيعة، تلك هي: 
فْدُ �سمر قند، وغوطة دم�شق، و�شعب بوان، ومع �شهرة تلك البلدان ف�إن ذكرها في ال�شعر  �صُ
العربي قليل، بينما »نجد« كان مبثوثاً في ق�صائد ال�شعر العربي، ولا تف�سّر تلك ال�سيرورة 
وال�شهرة �إلا بالمنزلة التي احتلها ال�شعر النجدي في التراث، ف�أ�صبح مثلًا في الن�سج، وعموداً 

لل�شعر، و�أ�صبحت �صورة »نجد« كما ر�سمها �أبنا�ؤه والمقيمون به رمزاً للجمال والفتنة.
   عندما قرر الباحث »خالد الخنين« جمع هذا ال�شعر، كان بين مفترق طرق، ف�أ�سلافه 
من جامعي ال�شعر كانت لهم مناهج عديدة في الجمع، فهم مَنْ بوّب المجموعات ال�شعرية 
ح�سب  ال�شعرية  الطبقات  اعتمد  مَنْ  ومنهم  المكان.  �أو  القبائل،  �أو  المو�ضوع  �أ�سا�س  على 
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�أن يعتمد ت�صنيفاً لما قيل في نجد  �آثر »الخنين«  م�ستوى ال�شاعر الغني كابن �سلّام، بينما 
من ال�شعر على ت�سل�سل الع�صور بدءاً من الجاهلية حتى الع�صر الحديث في م�شرق العالم 

�سلامي ومغربه. الإ

   ثم عمد �إلى �صورة �شعر الم�شارقة ف�صنف �شعراءها زمراً وفق انتماءاتهم �إلى الع�صور 
التاريخية:

   1ـ �شعراء في الع�صر الجاهلي.

   2ـ مخ�ضرمو ال�شعراء بين عهد بني �أمية والعبا�س

   3ـ �شعراء العهد العبا�سي

   4ـ مخ�ضرمو �شعراء بني العبا�س والدولة الفاطمية

يوبي    5ـ مخ�ضرمو العهدين الفاطمي والأ

يوبية    6ـ �شعراء ع�صر الدولة الأ

يوبي والمملوكي    7ـ مخ�ضرمو العهدين الأ

   8ـ �شعراء الدولة المملوكية

   وا�ستقام له جمع كل ما قيل في �شعر الم�شارقة.

   كما لم يعتمد في هذا الت�صنيف التاريخي من ورد في �شعره ذكر لنجد من ال�شعراء 
نهم منقطعون عن دائرة هذا الت�صنيف، بل جعلهم زمرة واحدة  ندل�س، لأ المغاربة و�شعر الأ
يتعاقب ت�سل�سل �أفرادها ح�سَب ال�سياق الزمني لوفيّات ه�ؤلاء ال�شعراء. و�أفرد ل�شعراء العهد 
العثماني باباً م�ستقلًا، ثم زمرة المخ�ضرمين بين العهد العثماني وع�صر النه�ضة. تتلوهم 
زمرة ال�شعراء بعد ع�صر النه�ضة من بداية الن�صف الثاني من القرن الع�شرين �إلى يومنا 

الحا�ضر.

   كانت ح�صيلة هذا الجهد الكبير خم�سة ع�شر ف�صلًا تّم ت�صنيف ال�شعراء في داخلها 
�آخر  الباحث »الخنين« في  �ألحقه  يُعرف تاريخ وفاته  ح�سَب تاريخ وفاة كل منهم. فمن لم 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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الف�صل، وعزا كل ن�ص �شعري �إلى قائله و�أ�شار �إلى اختلاف جامعي الن�صو�ص قبله حول 
كثر من �شاعر، و�ألزم نف�سه ب�ألّا يذكر من ال�شعر عن نجد ما لم يرد  ن�سبة بع�ض الن�صو�ص لأ
فيه ن�صاً ذكره. وقد يتفاوت بع�ضه عابر لا يتعدى اللمح في البيت الواحد، وبع�ضه �أكثر بروزاً 

يقف عنده ال�شاعر وقفة �أطول في بنية الق�صيدة.
وقدّم  ال�سيّاق،  من  وموقعه  منا�سبته  على  محافظاً  منها  يقتطعه  »الخنين«  فكان     
�أو ن�سباً  انتماءً  للتعريف بكل �شاعر ترجمة موجزة لحياته، عني بها ب�صلة ال�شاعر بنجد 
�صنف  ثم  تخليد نجد،  �سبقه في  لمن  و�إتباعاً  متخيّلة  �أو محاكاة  عابراً  مروراً  �أو  �إقامة  �أو 
المعاني التي تناولها ال�شعراء في ك�شف تحليلي مخت�صر لي�سهّل للدار�س المتابع عبء الرجوع 
دبية، وي�ضع بين يديه مادة جاهزة للبحث ح�سب معانيها، ولكي  �إلى المراجع والم�صادر الأ
يمهد للقارئ والدار�س الدخول �إلى عالم نجد في ال�شعر العربي، �إحداها بقلم لغوي معجمي 
هو العلامة ل�سان الدين بن منظور الذي تطرق �إلى تعريف »نجد« لغة في معجمه »ل�سان 
فاق(  العرب«، ودرا�سة �أخرى لجغرافية نجد منتزعة من كتاب )نزهة الم�شتاق في اختراق الآ

دري�سي العالم الجغرافي ال�شهير. للإ
   ثم اتبعها بدرا�سة منتزعة من »معجم البلدان« لياقوت الحموي، و�أخرى لبقاع نجد 
وع�شبه بقلم م�ؤرخ ن�سّابة هو »ل�سان الدين الهمذاني اليمني« من كتاب )�صفة جزيرة العرب( 

وذيّل الكتاب بخم�سة فهار�س تعين القارئ على الو�صول �إلى بغيته ب�سهولة، تت�ضمن:
   1ـ عناوين ف�صول كل جزء من المجموعة.

   2ـ �أ�سماء ال�شعراء �أ�صحاب الق�صائد المختارة مرتبة على حروف الهجاء.
علام من غير ال�شعراء ممن ورد ذكرهم.    3ـ �أ�سماء الأ

ماكن والمياه. قاليم والبلدان والأ    4ـ �أ�سماء الأ
قوام وال�شعوب والقبائل.    5ـ الأ

   لقد بذل الباحث »الخنين« جهده في �ضبط الن�صو�ص، و�شرح بع�ض مفرداتها الغريبة، 
�شارة �إلى الم�صادر والمراجع  متهم والتراث، واهتم بالإ فكان عمله لا يت�صدى له �إلا المخل�صون لأ
التي اقتب�س منها الن�صو�ص، وجهد القدامى في تحقيقها ون�سبتها �إلى قائلها في هوام�ش كل 
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دب في ظلال البيئة  ترجمة. وي�أتي جهد »الخنين« في التوثيق �ضمن نهج محدد هو درا�سة الأ
ن�سان الذي  التي �أفرزته، وفي �إطارها المكاني والزماني. و�إبراز �أثر هذه البيئة في حياة الإ
عا�ش فيها، ومنعك�ساتها على �سلوكه وقيمه، و�إن درا�سة ال�شعر ح�سَب بيئته وربطه بها منهج 
عرفه النقاد العرب القدامى، مثلما تبنته مدر�سة »تين« الناقد الفرن�سي في الغرب، ونادى 
دب لوناً من المحاكاة  به الناقد الم�صري »�أمين الخولي« وقد ر�أى �أ�صحاب هذه المدر�سة في الأ
ن�سان  لكنها لي�ست بمعنى النقل الحرفي للطبيعة، �إنها ت�صوير للواقع الم�شحون بم�شاعر الإ

وانفعالاته وقيمه. فذاتية ال�شاعر ت�ضفي على الواقع �سماتها وخ�صو�صيتها.
وال�شاعر النجدي �أو المعجب بنجد لي�س جغرافياً �أو عالم طبيعة �أو م�ؤرخاً، �إنه �إن�سان 
يت�أثر من واقعه وير�سمه ب�شعره من خلال ر�ؤيته ال�شعر به. ومن هذا المنطلق يجب �أن نفهم 
ال�شعر  في  »نجد  ب�صورة  والمتعلق  الباحث  و�ضعه  الذي  ال�شعر  لمعاني  التحليلي  المخت�صر 
العربي« ولما كان الواقع يتبدل من ع�صر �إلى �آخر، ومن �شاعر �إلى �شاعر ح�سب مكت�سباته 
خطوة  من  نالته  ما  على  العربي  ال�شعر  في  »نجد«  �صورة  تبدل  �أن  البدهي  فمن  البيئية، 
و�إعجاب لدى ال�شعراء في كل الع�صور، بين �شاعر عا�ش في نجد ور�سم �صورتها من خلال 
تجربته الحياتية، و�آخر مرّ بها مروراً عابراً، �أو لم يمرّ بها و�إنما اقتب�س �صورتها مما دعته 
ذاكرته التاريخية والثقافية من خلال ما كُتب عنها، حين �أم�ست هذه ال�صورة رمزاً للجنة 

الم�شتهاة وللجمال الطبيعي الماتع.
فر�صة  للدرا�سيين  »الخنين«  وفّر  وت�صنيفها  »نجد«  عن  الن�صو�ص  هذه  جمع  وبف�ضل 
متابعتها عبر الع�صور، ودرا�سة التحولات التي طر�أت عليها. وقد لا ن�ستطيع �أن نقدم عر�ضاً 
�إليها...  تو�صل  التي  للنتائج  مو�ضوعية  منهجية  درا�سة  عن  يُغني  الباحث  جهد  عن  وافياً 
دقيقة  النتائج بمعلومات جغرافية  لهذه  و�إغناء  وا�سعة  متابعة  يتطلب  الدرا�سة  فمثل هذه 
قليم وما طر�أ على معالمه من تبديل في العمران، وما در�س من قراه �أو تبدلت  تتناول حياة الإ
�أ�سما�ؤه على مرّ الزمن، وما تغّري من طرقه وم�سالكه بت�أثير التبادل الاقت�صادي، و�أثر ذلك 
في حياة �سكانه. وال�شعر العربي يمدّنا بزاد كبير عن جغرافية »نجد« لكنه يحتاج �إلى درا�سة 

ماكن والموا�ضع التي وردت فيه. �سماء الأ جغرافية تاريخية لأ
وقد تحتاج البيئة الزمانية �إلى درا�سة �صورة »نجد« في ال�شعر العربي و�إلى �إلمام وا�سع 
و�إر�ساء  التاريخ  بناء  �أ�سهمت في  التي  القبائل  �شعراء  و�أثر  بتاريخ نجد، وحياة  يت�صل  بما 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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وقبائله،  نجد  تاريخ  �إلى  �إ�شارات  النجدية  �شعار  الأ في  وردت  وقد  العربي.  ال�شعر  تقاليد 
�سلام،  خرى والممالك التي �أن�ش�أتها قبل الإ ووجوه ال�صراع �أو التحالف بينها وبين القبائل الأ
�سلامي في توحيد قبائل العرب وجمع كلمتهم بعد معركة »ذي قار« وفي  و�أثرها في التاريخ الإ
�أو الفر�س، وال�صراعات ال�سيا�سية والدينية في  تحطيم �شوكة الممالك المتحالفة مع الروم 

�سلام وبعده. المنطقة قبل الإ
   وعلى �ساحة فن ال�شعر تحتاج مثل هذه الدرا�سة �إلى البحث عن �إ�سهام »نجد« في دعم 
�أثرها في تقديم النموذج ال�شعري الكامل للق�صيدة العربية  تقاليد ال�شعر العربي، وتعليل 
ومقدماتها الطللية و�أغرا�ضها ال�شعرية المختلفة، وهو �أثر �ضارب في القدم يتجاوز ع�صر 
»المهلهل وامرئ القي�س« وي�شهد اكتماله الفني على امتداده في الما�ضي قروناً طويلة قبل �أن 

ي�صل �إلى الكمال.
   لي�س ذلك كله من طموح في هذا العر�ض العابر، مثلما لم يكن ـ كما اعتقد ـ من طموح 
الم�صنف نف�سه الذي قام بمهمة الجمع والت�صنيف وهي �أول خطوة في طريق التحقيق العلمي 
والملاحظات  عمله  الفوائد من  بع�ض  �إلى  �أ�شير  �أن  وح�سبي  المو�ضوعية،  دبية  الأ والدرا�سة 
ول الذي هو  التي لم�ستها في جمع المادة ال�شعرية عبر الع�صور المتلاحقة بدءاً من المجلد الأ

مدار اهتمامي:
ومخ�ضرمي  �أمية  بني  وعهد  �سلام،  الإ و�صدر  الجاهلي  ال�شعر  في  و�صورته  ]نجد     

موية والعبا�سية[. الدولتين الأ
   جمع الباحث الم�صنّف ال�شعر الجاهلي الذي ورد فيه ذكر »نجد« ن�صاً فبلغت ن�صو�صه 
ول، وبلغت الن�صو�ص ال�شعرية  228( من المجلد الأ ـ  )11( ن�صاً احتلت ال�صفحات )175 
�سلام  والإ الجاهلية  مخ�ضرمي  �شعراء  �شعر  في  �إليها  �أ�شارت  �أو  نجد  عن  تحدثت  التي 

ول. ع�شرين ن�صاً، احتلت ال�صفحات )233 ـ 316( من المجلد الأ
�سلاميين     وبلغت الن�صو�ص ال�شعرية التي ورد فيها ذكر نجد في ق�صائد ال�شعراء الإ

ول. مويين )32( ن�صاً �شعرياً، احتلت ال�صفحات )321 ـ 549( من المجلد الأ والأ
موية     ويقل عدد الن�صو�ص التي تذكر نجداً لل�شعراء المخ�ضرمين ما بين الدولتين الأ

والعبا�سية فلا تتجاوز ع�شرة ن�صو�ص، لق�صر الفترة الزمنية التي تمثلها هذه المرحلة.
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   و�إن ما يمكن �أن ي�ستنتجه الدار�س من هذه الن�صو�ص:
   1ـ قلة عدد ن�صو�ص ال�شعر الجاهلي التي و�صلت �إلينا عن �صورة نجد بالقيا�س �إلى 
امتداد الع�صر و�ضياع الكثير منها، �إذ تحفظ الذاكرة ال�شعبية منها ما كان م�شهوراً متداولًا 
القي�س،  امرئ  مثل:  المرحلة  هذه  �أعلام  من  الكبار  ال�شعراء  ب�شعر  ارتبطت  �أنها  بدليل 
ودي، وابن العجلان، وعمرو بن كلثوم، وعروة بن الورد، وزهير بن �أبي �سلمى،  خوة الأ والأ

وغيرهم...
ويرتبط  الطللية،  الق�صيدة  مقدمات  خلال  الن�صو�ص  هذه  في  »نجد«  ذكر  يرد  2ـ     
بعمودها ال�شعري في بع�ض الن�صو�ص، �أو في ق�صائد ومقطوعات م�ستقلّة تعبر عن �أحا�سي�س 
ال�شاعر نحو نجد و�سكانها ل�شعراء من �أبناء نجد �أو ممن �أقاموا فيها زمناً، ومنهم: امر�ؤ 
القي�س، وعمر بن كلثوم، وعروة بن الورد، والحارث بن ظالم المري، وزهير بن �أبي �سلمى 
الذي �أقام في الحاجز من �أعمال نجد، وبع�ضهم من �أ�صحاب المعلقات التي كانت �سائرة 
ل�شعرهم،  مر�آة  فنجد  عابرة،  �صلة  بنجد  ه�ؤلاء  �صلة  تكن  ولم  ورواية،  حفظاً  العرب  بين 
العربية، وبعدها عن  العربي، لموقعها في قلب الجزيرة  ال�شعر  وبيئة �شعرية ر�سمت معالم 
الم�ؤثرات الوافدة، و�سلامة ل�سانها العربي ونقائه، كما ي�شير �إلى ذلك علماء. النحو، وهي 
جانب  وريثة �أمجاد وتاريخ طويل من الحكم العربي الذي بدا �أكثر ا�ستقلالًا و�أقل تبعية للأ
طراف. و�شعراء نجد كالنابغة الذبياني كان لهم �أثر بارز في  من الممالك التي ن�ش�أت على الأ
�سلام، فمن البدهي �أن يكون �شعرهم  الدعوة �إلى الوحدة العربية، وجمع كلمة العرب قبل الإ
تعبيراً �صادقاً عن الانتماء والنقاء العربي، والمثل والقيم الموروثة. ه�ؤلاء هم الذين �أر�سوا 
دعائم الوحدة وهم الذين كتبوا �أولى �صفحات ال�شعر العربي الذي بدا �أنه الباب المتميز 

مم بمنجزاتها. للمباهاة والاعتزاز العربي اعتزت بقية الأ
و�إذا كان الف�ضل لنجد في �إر�ساء دعائم ال�شعر العربي، ف�إن ذلك يعود �إلى طبيعة الحياة 
والبيئة النجدية التي عرفت الحياة الح�ضرية الم�ستقرة والبدوية المتنقلة منذ زمن مبكر، 
التعاي�ش عهوداً طويلة في الا�ستقرار والخ�صب والازدهار  المعتدلة على  و�ساعدت طبيعتها 
من  لون  يخالطه  كان  الح�ضرية  الحياة  �إلى  الرعوية  الحياة  من  والتحول  الا�ستقرار  لكن 
ن�سان النجدي في هذه النقلة هُويته وانتماءه بعد �ضعف  التوج�س والخوف من �أن يفقد الإ
الع�صبية القبلية، فا�ستمر �أبناء »نجد« ير�سلون �أولادهم �إلى البادية ليرتبطوا بجذورهم، 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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ويتدربوا على الم�شاق، ويتعلموا من عالم ال�صحراء �ألواناً من ال�شجاعة، ويت�شبعوا بقيمها كي 
لا تفقدهم حياة الا�ستقرار �إرث �أجدادهم.

للانتماء،  ودعماً  الجذور  �إلى  العودة  عن  تعبيراً  ال�شعرية  الق�صيدة  كانت  لقد     
ما�ضي  على  خلالها  من  ويطلعون  جداد.  والأ باء  الآ قيم  منها  يقتب�سون  جيال  للأ ومدر�سة 
�آبائهم و�أجدادهم، وينطلقون بطموحهم �إلى المكارم، وارتبط مفهوم الانتماء لدى النجدي 
بالنزعة القبلية، وات�سع على مرّ الزمن فعّرب عن التحالفات بين القبائل بعد �أن �ساعدتها 
كندة،  مملكة  مثل  القبيلة  حدود  تجاوزت  وممالك  �إمارات  �إقامة  على  التحالفات  تلك 
الكلمة  لهن  كانت  ن�ساء  وحكمتها  التاريخ  �أوردها  وممالك  قبلها،  اليمامة  زرقاء  ومملكة 

العليا في المجتمع.
   ويقدّم الباحث »الخنين« �ستة وع�شرين �صنفاً من المعاني التي تناولها �شعراء الجاهلية 
قليم نجد  في ن�صو�صهم، من �أ�صل �ستمائة و�سبعين معنى مخت�صرة التحليل لمعاني ال�شعر لإ
قاليم، لم يرد منها في الن�صو�ص الواردة  مما يت�صل بت�سميته وموقعه و�شهرته ومنزلته بين الأ

ول( �سوى �إ�شارتين عابرتين �إحداهما للعجّاج في ت�سمية �إقليم نجد �إذ يقول: في )المجلد الأ
�سَدا الم���ط���اي���ا  �إ������س�����ادُ  زال  م�سدام����ا  ان�����س�لاب��اً  ال��ل��ي��لُ  ين�سلب 
جدا ب��ح��ي��ث ���س��م��ىّ �أه�����ل نج���د نجدا الأ وانفى  الَجلْ�سَ  برى  حتى 
البعدا  �����دنّي  تُّ �أخ���ف���اق  رُبْدا ت��ق��ل��ي��بُ  ن���ع���ام���اً  ���س��اق��ت  ب�����أرج����ل 

   ••    �ص)569(
دَ( بمعنى )عَرِقَ(، وهو  ِ    فال�شاعر يربط بين دلالة نجد المكانية و�صلتها بالفعل )َجن
ن مرتقيه يجهد  نادر لكلمة )نجد( لما يقول �صاحب ل�سان العرب، فالنجد �سمي نجداً لأ

ليبلغه.
�شارة الثانية فقد وردت في �شعر »امرئ القي�س« �ص)183( وفي قوله:    �إما الإ

عُمَـانٌ  وادي���ـ���ه���ا  ل��ق��ـ��اء  هـاد ودون  نج��ـ��د  ف��م��ه��ي��عُ  ونج����ـ����رانٌ 

   �إذ يحدد ال�شاعر فيها طريقاً من طرقات نجد الوا�سعة تحديداً عابراً. ولا يعود انتقاء 
هذه الن�صو�ص ال�شعرية المختارة �إلى ال�شواهد الجغرافية بمقدار ما يعود �إلى المنهج الذي 



13

التزمه »الخنين« على �إبعاد كل ن�ص لا ترد فيه كلمة )نجد( وروداً �صريحاً، وكان التزامه 
ذلك تقييداً للمادة توخياً للدقة، بينما نلاحظ �أن ن�صو�ص ال�شعر الجاهلي حافلة ب�أ�سماء 
له ن�صو�ص  لتوافرت  الباحث في منهجه  ت�سامح  ولو  ماكن والموا�ضع والقرى والد�ساكر،  الأ

كثيرة تناولت جغرافية )نجد(.

واعتقد �أن الباحث ظلم »امر�أ القي�س« حين �أ�سقط معلقته، و�أغفل ذكر ن�صو�ص وردت 
فيها �أماكن جغرافية �أثبت الدار�سون �أنها تقع في »نجد« كتو�ضيح في ق�صيدته الم�شهورة التي 
ن الن�ص لم يرد فيه �صراحة ا�سم »نجد« مع �أنه ي�شير  ي�صف بها رحلته �إلى بلاد الروم، لأ
خبار( �أثبت �أن هذه المواقع  في ترجمة حياة امرئ القي�س �إلى �أن »ابن بلهيد« في )�صحيح الأ

التي ذكرها ال�شاعر تقع في ديار نجد، وحدّد موقعها، وما ت�سمى به اليوم. �ص)181(.

�أنه لم يذكر ال�شعراء مو�ضعاً �أكثر مما  ويذكر »ياقوت الحموي« في )معجم البلدان( 
بيات، لكن الباحث  رة ويورد ما يح�ضره من الأ عراب المتح�ضّ ذكروا نجداً، وت�شوّقوا �إليها الأ
نها لم تُن�سب لقائل معروف. وي�ستدرك الباحث الدكتور »عبد الكريم  الم�صنف يُ�سقطها لأ
ال�شعر  في  وردت  النجدية  ماكن  لأ �أ�سماء  في�سرد  للمجموعة،  الجميلة  مقدمته  في  اليافي« 
العربي الجاهلي في معلقات امرئ القي�س وزهير وعنترة، ومواقع �أخرى م�شهورة وي�ضيف: 
�شعار التي وردت فيها �أ�سماء الموا�ضع في نجد لا�ستفا�ضت  ولو فكّر ـ �أي الم�صنف ـ في جمع الأ

بها دواوين كثيرة �ص)34(

لكن الم�ؤلف »الخنين« له بع�ض العذر بهذا فهو يدرك ع�سر م�شكلة التحقيق الجغرافي 
ماكن ومعرفة مواقعها  ماكن، فالجغرافيون يلتم�سون �شواهدهم على وجود هذه الأ لهذه الأ
هذه  �أ�سماء  تتبدل  وقد  والرحالة،  الجغرافية  من  يلتم�سونها  ال�شعر  و�شرّاح  ال�شعر.  من 
يام. ونظل ندور  الت�ضاري�س على مرّ الزمن ويزول بع�ضها بحكم التقلبات المناخية ومرور الأ
في هذه الحلقة التي لا تقود �إلى اليقين حولها �إلا بجهد علمي تتقاطع فيه علوم عديدة منها 
ثار. و�سبق �أن بذل العلامة »حمد الجا�سر« جهداً  التاريخ والجغرافية والجيولوجيا وعلم الآ
متميزاً في تحقيق ذلك، �إ�ضافة �إلى �أن بع�ض هذه المعالم والمواقع والت�ضاري�س التي يذكرها 
ودية  ال�شعر كانت محليّة ومغرقة فيها لا يطولها �أي علم ك�أ�سماء الثنايا والنجود والتلال والأ

والد�ساكر والم�سالك الفرعية المتبدلة.

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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في  جمعها  التي  النجدية  المعالم  هذه  ح�صر  على  ي�ساعد  »الخنين«  الم�ؤلف  جهد  �إن 
المجموعة ون�سقها في فهر�س عام �آثر �ألا يتورط به في ف�صل معالم نجد عن بقية المعالم التي 
وردت في ال�شعر تاركاً هذا العمل للمحققين بالرجوع �إلى الم�سرح المكاني الذي يتحدث عنه 

ال�شاعر و�صلته بنجد، و�صلة ال�شاعر نف�سه بنجد.
في�شع ذكرها في  الطللية  الق�صائد  المعالم في مقدمات  ترد هذه  ما  �أكثر  �أن  ونلاحظ 
حديث ال�شاعر عن رحلته �إلى الممدوح �أو في ق�صائد الن�سيب وتحديد المواطن التي قطعها 

بدوافع من رغبته في �إ�ضفاء م�شاعره على المكان و�ساكنيه �أو مجتازيه.
••

المكان في  بدت حدود  الذي  �سلام  الإ الع�صر الجاهلي ومخ�ضرمي �صدر  �إذا تجاوزنا 
قلب  تتجاوز  تكن  لم  التي  الجاهليين  ال�شعراء  بحركة  محدودة  بنجد  المت�صلة  ن�صو�صه 
�آفاق  لديهم  ات�سعت  قد  �أمية«  »بني  �شعراء  نجد  معينة،  حالات  في  �إلا  العربية  الجزيرة 
م�صار  الرحلة، كما ات�سعت دائرة م�سرح ال�شعر بعد ان�سياح القبائل العربية وتوزعها في الأ
ب�سبب الفتوح وا�ستقرار كثير من �أبنائها في البلدان المفتوحة، وتنح�سر �صورة المواقع النجدية 

و�سط« في ق�صيدة طللية مطلعها: في هذه المرحلة كما في �شعر »الكميت الأ
نَوفلٍ �أمَّ  �أرق��������تُ  ي���ال���ق���وم  بِ �ألا   و�صحبي هُجودٌ بين غيّ وغرَّ

   ويذكر مكانه في وادٍ قرب الطائف:
طَرَقتنا   ن��خ��ل��ت�ني  ف��ي��ف��ا  وتن�ضب ول���ي���ل���ةَ  �أراك  ذي  ب����وُجّ  ون��ح��ن 
الكرى على  فقاموا  �أ�صحابي  بِفنبهتُ  لُغَّ زمّ�����ة  الأ في  ���س��اه��م��ات  �إلى 

ويجدّ بال�سير حتى يبلغ �صحراء نجد:
رعانها  ك�����أن  نج���د  م���ن  بِ ب�����ص��ح��راءَ  وَّ َ مُج مُ���ل��اء  في  ق���ي���ام  رج�������الٌ 
وانبرى   �أكللت  ال��ق��وم  ي��ق��ول  قُوى العي�س خم�سٌ بعد خم�س ع�صب�صب غَ���داة 
يزلْ  لا  ال��ه��م  يعنه  لا  م��ن  يطرب خليلي  ال�شوقَ  ي�ستحدث  وم��ن  خلياً 
�إيابه بغيبٍ  يُ��رج��ى  ي��زل  لا  يُ�شجبومَ���نْ  الهول  في  طماع  الأ به  وترمي 

)303( •• �ص 
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وكثيراً ما تقترن �صورة »نجد« في �شعر ه�ؤلاء بتهامة وغورها كما في قول »عبد الله بن 
رواحة الان�صاري« في قتال الم�شركين:

ونخله نج����د  �أك�����ن�����انَ  نُتهمنُ���ن���زل���ه���م  جل  والرَّ بالخيل  يتهموا  و�إن 

)253( •• �ص 

�إلى البروز بكل جلاء بعد ا�ستقرار القبائل في  �أمية تعود �صورة »نجد«  وفي زمن بني 
مهاجرها، ومن خلال الحنين �إلى مرابعها القديمة، فيتجاوز عدد الن�صو�ص التي ورد فيها 
ذكر »نجد« مئة وخم�سة وع�شرين ن�صاً �أكثر �شعرائها حنيناً �إلى نجد وذكراً لها ال�شعراء 
الع�شّاق النجديون، و�أبنا�ؤها الذين طوّحت بهم الغربة، فماتوا في مهاجرهم وعيونهم معلقة 
�إليها  والحنين  نجد  ذكر  �أ�صبح  فقد  الطللية  المقدمات  ذات  الق�صيدة  �أما  وطنهم.  بثرى 

تقليداً لدى ال�شعراء.

ويُعد ال�شاعر »قي�س بن الملّوح« ـ مجنون ليلى ـ �أكثر ال�شعراء الع�شاق ذكراً لنجد، وقد ورد 
ذكرها في خم�سة ع�شر ن�صاً مقيماً بها �أو نائباً عنها، وهو مولع بذكر مرابعها لكنه مقت�صد 

في ذكر المواقع والت�ضاري�س، يقول:
و�صيف رب��ي��ع  م��ن  نج���داً  الله  نجدا�سقى  �سقى  ربيع  من  يرجّى  وم��اذا 
ل��ل��ع�ني قرة �إن������ه ق����د ك�����ان  حمداب���ل���ى  منزلة  والركبان  ولل�صحب 

•• �ص)330(

ويقترن حنينه في غربته �إلى �أر�ض الحجاز ونجد:
وحاجتي الح��ج��از  �أر����ض  �إلى  يق�صر�أح��ن  الطَرفُ  دونها  بنجد  خيامٌ 
ن��ح��و نج��د بنافعي   م��ن  ن��ظ��ري  �أنظروم���ا  ذاك  ع��ل��ى  ول��ك��ن��ي  لا  �أج���ل 
ترابها ك�����أن  �أر������ض  �إلى  وعنبر ح��ن��ي��ن��اً  وم�����س��كٌ  ع���ودٌ  �أم��ط��رت  �إذا 
�إم����ا مجاورٌ ال��ق��ل��ب  ي�����س�تري��ح  يتذكرم��ت��ى  ن��������ازحٌ  و�إم��������ا  ح����زي����ن 
يتحدري��ق��ول��ون ك��م تج���ري م��دام��ع عينه واك����فٌ  دم����عٌ  ال���ده���رَ  ل��ه��ا 
ماءها العين  من  يجري  الذي  وتقطرولي�س  ت�����ذوب  ن��ف�����سٌ  ول��ك��ن��ه��ا 

•• �ص)334(

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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�إلى  �أي�ضاً  تن�سب  له  م�شهورة  ق�صيدة  في  فيقول  الب�شر«  »نجد  مواقع  من  يذكر  كما 
ال�شاعر »ال�صمّة الق�شيري« مع اختلاف في الرواية:

يودّعاق��ف��ا ودع���ا نج���داً وم���ن ح���لّ بالحمى �أن  ع��ن��دن��ا  ل��ن��ج��دٍ  وق����لَّ 
دوننا �أع���ر����ضَ  ال��ب�����ش��ر  ر�أي�����ت  نُزّعاولم���ا  يحنّن  ال�شوق  بنات  وجالت 
وجدتُني ح��ت��ى  الح���ي  ن��ح��و  و�أخدعات��ل��فّ��ت  ليتا  �صغاء  الإ من  وجعتُ 
زجرتُها فلما  ال��ي�����س��رى  عيني  معاًب��ك��ت  ا�سبلتا  الِحلم  بعد  الجهل  عن 

 •• �ص)336(

العامري  »القتّال  ال�شاعر  والت�شرد  الغربة  بهم  برحت  الذين  »نجد«  �شعراء  ومن     
الكلابي«. وفي الحنين �إلى نجد يقول:

فقليبها �أه���ل���ه���ا  م���ن  �أج���ل���ى  كثيبهاعَ���فَ���ت  قفراً  فالرنقاء  الدوم  �إلى 
ها �أحبَّ ك����ان  رواح  الأ ه��ب��ت  هبوبها�إذا  نج���د  ن��ح��و  ال���ت���ي  �إلّي 
الهوى ط��اع��ة  �إلى  ع���وني  ل��ي��د  هبوبهاو�إني  م��را���ضُ  �أت����رابٌ  ك��واع��بُ 
واللّمى م��ن��ه��ن  الُح�����وَّ  ال�����ش��ف��اه  غروبُهاك�����أن  ع��ن��ه��ا  ي��ن��ه��لَّ  ب���رد  ذرى 

•• �ص)345(

   ول�شاعر الع�شق العذري »جميل بثينة« ق�صائد يحنّ فيها �إلى حبيبته »بثينة« في ت�شرده، 
وقد �أهدر ال�سلطان دمه لت�شبيبه بها، يقول:
تحمّلوا ال��ذي��ن  �أحبابي  الله  بمر تج�س �أ�ضحى بذي الرّمث يهطل�سقى 
ٌ مُرَيّم ب��ن��ج��د  م���ن���ه  ����س���ال���ف  لُل����ه  بُهَّ ت��ه��ام��ةَ  في  عِ�����ش��ائ��ر  وم��ن��ه 
يتهللول��ولا اب��ن��ةُ ال��ع��ذري م��ا ب��ت موهناً ن���ح���وه���ا  م����ن  ع���ن���ا  ل���ب��رقٍ 

•• �ص)369(

   و�إذا ذُكر »نجد« في �أ�شعار الع�شاق ذكرت معه »تهامة« وغورها كقول ال�شاعر »عمر 
بن �أبي ربيعة«

حتى م��رب��ع��ه��ن  ال����غ����ور  تهيج ����س���ك���نّ  جعلتْ  ق��د  ر�����ض  الأ ر�أي���ن 
بنجد ل��ن��ا  ف��ق��ل��ن  ب��ه��ا  ���فْ���ن  ت��ل��ق��ى فروجو����صِ ال����ذي  م���ن الح����رّ 
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نخلٌ ال����ب����وب����اة  ع���ل���ى  خليجك����أن���ه���م  ���ص��ع��بٍ  ب����ذي  ل��ه��ا  �أم������رّ 
جِزع �أيَ  الم���خ�ّر�بّ  ي�����دري  الحدوجف��م��ا  يُم���م���تِ  ج������زاع  الأ م���ن 

   •• �ص)393(

   وقوله:
�سواكم الن�ساء  ح��رّم��ت  �شئتِ  و�إن �شئتِ لم �أطْعَم نُقاخاً ولا برداف���إن 
نزلْ لم  ثم  نحوكم  غُرْنا  �شئت  نجداو�إن  ق��اب�لاً  تجل�سوا  حتى  بمكة 

          •• �ص )395(

ويحب ال�شاعر عمر نجداً لحبه �ساكنها فيقول:
نجد ح����������ب����������ذا  ي�����������ا  �أر�ضا�ألا  �أ�����س����ك����ن����ه����ا  وم���������ن 
ماهم ح��������ب��������ذا  البغ�ضاوحَ�����������يّ�����������ا  ح�����ق�����دوا  لي  ول������و 
�أدني ال�������ه�������وى  �أج�����������ل  مع�ضاوم���������ن  �أر���������ض��������ه  لم  لم�������ن 
حتى ن������ا�������ش������ئ������اً  اع�����ل�����ق�����تُ�����ك  مبي�ضّ ال�������ر�أ��������س  ر�أي����������ت 

 •• �ص)395(

ويخاطب مع�شوقته قائلًا:	
حللته م��ا  �إذا  نج���داً  مايلي  جميلًا و�أهوى الغور في �أن تنتهموا�أرى 

•• �ص)399(
�إلى نجد  به الحنين  وي�ستبد  الغربة  �آلام  النجدي  الق�شيري«  »ال�صمّة  ال�شاعر  ويعاني 

فيقول:
قرقرى ي���ومَ  ن��يّ��ةٌ  �أ���ش��ك��و  الله  �شعوبها�إلى  �شتى  ه����واء  الأ ��رق��ة  م��فِّ
راجعت نخلةَ  ق���رنِ  ب��ق��رنٍ  طبيبُهاوي��وم��اً  بنجد  زف����راتٌ  بنف�سك 
تجلْدت الح��رام  البيت  ل��دى  يريبُهاوي��وم��اً  ما  على  �إكراهاً  النف�سُ  لك 
يت ولُقِّ لا�شقيتم  نج��د  �أه����ل  ذنوبهاف��ي��ا  وح��ل��ت  رُ����ش���داً  رك��اب��ك��م 
تحية ف�����اق�����ر�ؤنَّ  ع��ل��ي��ه��م  و�شيبُهاف��م��ن��ي  قومي  �شبانُ  بها  يُخ�صُّ 
يراهم �أن  �إلى  م�����ش��ت��اق  عَريبُهاتح��ي��ة  ي��ف��دّى  �أم��اث��ي��لٍ  ورج���ع 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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�أر�ضكم  نحو  من  الريح  �أتتنا  ما  هبوبها�إذا  ف��ط��ال  ب��ريّ��اك��م  �أت��ت��ن��ا 
عنبرا خ��ال��ط  الم�سك  بطيب  جنوبُها�أتتنا  باكرتها  الخ��زام��ى  وري��ح 

•• �ص)408(

   وي�صور معاناته حتى يكاد يكفر بوطن �آبائه »نجد« الذي عذبه، ولعله رمز �إلى وطنه 
»الديلم«  بلاد  �إلى  وخرج  الن�سب،  نجدي  لكنه  باديتها،  ي�سكن  كان  فقد  بنجد،  »العراق« 

غازياً فتوفي فيها، يقول:
الندى ذا  ي�ترك  كيف  نج��داً  الله  عبدالحا  تح�سبُه  القوم  وحُ��رَّ  بخيلًا 
حلة ك�����س��اني  ق���د  نج�����داً  �أن  وغْداع��ل��ى  ظنني  ج��اه��لٌ  ر�آني  م��ا  �إذا 
بعدما ال�صوف  م��ن  و�أخ�لاق��اً  بُردا���س��واداً  لاب�ساً  ناعماً  بنجد  �أراني 
و�صيف رب��ي��ع  م��ن  نج����داً  الله  نجدا���س��ق��ى  �سقى  ربيع  من  يُرجّى  وماذا 
�سنينه ف��������إن  نج����د  م����ن  مُردادع�������اني  و�شيبتنا  �شيباً  ب��ن��ا  ل��ع�بن 

 •• �ص )409(

طللية  لق�صيدة  مقدمة  وفي  نجد،  من  �أجداده  يتحدر  تغلبي،  خطل«  »الأ وال�شاعر     
يقول:

�سَرَت ويا  الُعقابِ  نجد  عن  مَنَّ  بنا العي�شُ عن عذراءَ دار بني ال�شجبويا 

 •• �ص)378(

المطلة على  العقاب  ثنية  العقاب  وبنجد  ال�شام  بنجد هنا مرتفعات  �أراد  �أنه  ويبدو     
خطل يرحل �إلى الخليفة الممدوح  دم�شق، وعذراء: القرية التي تحت العقبة ومازالت. فالأ
في دم�شق من الجزيرة الفراتية، ويمر بمواقع لا �صلة لها بنجد الحجاز، ومنها في ق�صيدة 

�أخرى يقول:
ح���وب ك�أنما ال���رَّ حواملاط��وال��ع م��ن نج��د  نخلًا  ظعان  بالأ لُ  الآ رمى 

•• �ص)381(

   ونجد في �شعر ال�شاعر »جرير« ابن اليمامة، �صاحب القريحة الفيا�ضة مكانة جعلته 
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وال�شاعر الفرزدق �إتباعاً للمدر�ستين النجديتين البدوية والح�ضرية وكلاهما يتحدر ن�سباً 
من قبائل نجدية ا�ستقرت في العراق، لكنه �إتّباع يعتمد على الفرزدق على لغة ال�صحراء 
التي لم ت�صقلها الحا�ضرة بينما ينهل »جرير« من في�ض ال�شعر الح�ضري، وكلاهما يدّعي 
قيمه  من  ويبرئه  ملكوتها  من  نقي�ضه  يطرد  �أن  ويحاول  ال�سالفة،  »نجد«  �أمجاد  لنف�سه 

الموروثة... يقول جرير مخاطباً الفرزدق:
بنجد ح��م��ى  �أع�����ز  م���ن  ه�ضابا���س��ت��ع��ل��م  ب����غ����ائ����رةٍ  و�أع����ظ����م����ن����ا 
ت�سهّل و�إن  ب��الح��ج��از  انتهابا�أع������زك  ت��ن��ت��ه��ب  ر���������ض  الأ ب���ف���ور 
ذناباف��ل��ا تج�������زع ف���������إن ب����ن����ي نمير ل���ه���م  ن���ف���ح���تُ  ك�������أق������وام 
ز�أري ي��خ��ف��ن  ال���ب�ل�اد  ا�ستجابا���ش��ي��اط�ني  لي  �أري�����ح�����اء  وح���ي���ة 

•• �ص)444(

ويهجوه »الفرزدق« ب�أنه كان على قومه ك�أ�ش�أم ثمود وعاد:
اللئام �أن�����وف  اج�ت�رع���تُ  م���ا  الجدجد�إذا  �إلى  الخ������دود  ع���ف���رتُ 
الفائرون ب����أع���ن���اق���ه���ا  المنُْجدي���ف���ور  م����ع  نج������داً  وي���خ���ب���ط���ن 
قومه ع����ل����ى  ج�����ري�����ر  نكدوك���������ان  الأ ل����ه����ا  ث�����م�����ودٍ  ك����ب����كْ����ر 
بمناياهم رغ�������������وة  الرّمددرغ����������ا  م����ع  رم��������اداً  ف�������ص���اروا 

•• �ص)478(

ومن الم�ؤ�سف �أن يغدو ال�شعر الذي كان لدى �أبناء نجد �سبيلًا لتوحيد العرب في »ذي 
قار«، وتعبيراً عن الانتماء القومي والوحدة التي تتجاوز القبيلة والحلف و�سيلة للتفرقة، وقد 
مر نار الع�صبية الجاهلية الرعناء، و�شجعوا القحطانية والعدنانية  �أجج القائمون على الأ
ن�ساب، و�ضاعت �صورة نجد الرائعة التي كانت تجمع  على معارك �شعرية اختلطت فيها الأ
ولا تفرق. فنجد هي قلب الجزيرة العربية، والقبائل �شرايين كانت تنهل من هذا القلب دم 
ا�ستمرارها ومركز انتمائها �إلى �أن �أف�سدت ال�سيا�سة هذا التوجه. �إذ ينفرط عقد الانتماء 
موالين  المتنازعة من  حزاب  الأ بين  ال�شقة  و�سعت  التي  ال�سيا�سية  بت�أثير الخلافات  الموحد 
النجدية  �أ�صولهم  �إلى  للخلافة ومت�شيعين وخوارج وزبيرية، لكن الجذور كانت ترد ه�ؤلاء 

�سلامي. ومعتقدهم الإ

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ



20

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

ونلاحظ �أن ال�شاعر »الطرماح بن حكيم« المت�شيع بن�سبه الطائي النجدي فيقول:
ثُعلٍ بني  في  فا�س�أل  الطرماح  بالحقب�أن��ا  الت�صدير  اختلط  �إذا  قومي 
بمن�صبه فا�س�أل  حنبل  �أب��و  �أبيج��دي  غ���ر  الأ اب��ن  ونفر  �أ�سنى  �أزم���ان 
لنا بُ�����ض��ع��ه��ن  في  ج����رى  م���ه���ات  ر����ش���اداً غ�ري ذي ريبلأ ال���ك���رام  م���اء 
ثُعَلٍ من  ح�ساب  والأ العرانين  لُب�شمّ  لل�صُ ي�����س��ج��دن  لا  ج��دي��ل��ةَ  وم���ن 
م�سكنها ري�����اف  الأ ع��ن  والكنبم��ع��ال��ي��ات  الطّلّح  ب�أر�ض  نجد  �أط��راف 
علمت قد  م�لاك  والأ الفوار�س  ح�سبمنا  ذي  كُ����لَّ  وم��ن��ا  م��ع��دّ  عُ��ل��ي��ا 

  •• �ص)505(

ويظل  الديني،  وبالمعتقد  رياف  الأ هجنة  عن  البعيد  البدوي  بن�سبه  يعتزّ  فال�شاعر     
الانت�ساب �إلى نجد فوق كل انتماء منزهاً عن كل طعن، ونلم�س هذا الولع بنجد عند ال�شعراء 
�أ�صلاب  المحدثين كال�شاعر »ب�شار بن برد« ممن لا ينت�سبون �إلى »نجد« ولا يتحدرون من 

�أبنائه، يقول في ق�صيدة ي�صف بها نزوح �أحبته من نجد:
و�ساكنه نج����داً  ودّع������وا  �إذ  فاغتربوا�أق�����ول  بالدار  غربةً  وحالفوا 
م�ساكنهم في  ح���م���امٌ  �إلا  غ����رد  تدعو هديلًا في�ستغري به الطربلا 
�إنهم ب��ط��نُ الخ��ي��ف  لم��ن ���ض��مّ  ��ق��ي��اً  رب���سُ والأ الهمُّ  تلك  ب�أ�سماء  باتوا 
ذُكرت �إذا  دني  الأ �إلى  م��ن��ه��ا  الو�صب�أئ����ن  ع�����وّاده  �إلى  ي��ئ��ن  ك��م��ا 

•• �ص)581(
ونلاحظ �أن مفهوم »نجد« يت�سع لي�شمل كل وطن، وقد �أ�صبح رمزاً للانتماء، كما يت�سع 
الطللية  الق�صائد  �شعراء  يلتزمه  تقليداً  اللاحقة  جيال  للأ فيغدو  النجدي،  ال�شعر  ت�أثير 
وال�شعراء الع�شاق.. ف�إذا تجاوزنا طوبوغرافية نجد وت�ضاري�سه ومعالمه مما �أدرجه الباحث 
»خالد الخنين« في �أربعة بنود من كتابه التحليلي �إلى مياه نجد ورياحها ونباتاتها ورياحينها 
وطيب  وحيواناتها،  وحمائمها  و�أنعامها  و�أزاهيرها  وريا�ضها  وغاباتها  و�سيولها  و�أمطارها 
العي�ش فيهان فقد توافرت لدينا من المخت�صر التحليلي الذي و�ضعه في هذه المعاني معلومات 
قليم تتناول جوانب الواقع الح�ضري وال�صحراوي لنجد، وتطغى  وا�سعة تت�صل ببيئة هذا الإ
و�شواهدها  الطللية.  المقدمات  في  الناعمة  الح�ضرية  الطبيعة  على  البدوية  الطبيعة  فيها 
دب  الأ و�شواهد  في  القلة  هذه  وتعزى  ول،  الأ المجلد  من   )469 ـ   291( ال�صفحات  تحتل 
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�إلى الع�صور اللاحقة، حيث  بالن�سبة  ال�شعراء  �إلى قلة عدد  موي  �سلامي والأ الجاهلي والإ
ر�ض  ات�سعت دائرة ال�شعر فيما بعد حتى �شملت �أقاليم نائية انداح بها ال�شعراء خارج حدود الأ
نهم �أعلم ب�أر�ضهم  العربية. وت�شيع هذه المعاني لدى ال�شعراء من �أبناء نجد �أرومةً ون�سباً لأ
�سدية« �إلى م�سقط ر�أ�سها نجد وكانت في »الكوفة«  و�أحنّ �إلى ثراها، من ذلك حنين »رامة الأ

وكرهت �سكنى الدور و�صياح الديكة ومواء القطط في العراق.. تقول:
و�ساكنه نج��د  �إلى  ���س��ب��ي��لَ  مهجورُ �ألا  هل  الأ حبيب  فنجدُ  لا  �أم 
و�ساكنه نج��د  م��ن  ت��ب��دّل��تُ  وال�سنانير لقد  يزقو  الديك  بها  �أر�ضاً 

)219( •• �ص 

وفي ق�صيدة �أخرى تقول:
و�أهله نج��د  ح��ب  في  لام��ن��ي  جادعهوم���ن  و�أدعِ����بَ  مثلٍ  على  فليمَ 
موهناً تج����اوب  مُ���ك���اك���يُّ  �سامعهو����ص���وت  فهو  له  برق  من  الليل  من 
ف���راري���ج قرية م���ن  �إل��ي��ن��ا  �ضفادعه�أح�����بّ  تنقُّ  حَ��يَّ  وم��ن  تزاقى 

•• �ص)220(

�سدي« �إلى محبوبته في العراق وهو بنجد فيذكره بها  كبر الأ ويحن ال�شاعر »الكميت الأ
في مغتربه حمام يطير، يتمنى لو ينقل �إليها تحيته ووجده فيقول:

راجعتْ ذيلةً  تلقَ  لم  مُذْ  العين  دابُها�أرى  فهو  البكا  في  ��ت  ولجَّ هواها 
ودَجْلةٍ ب��ال��ف��رات  ح��لّ��ت  ه��ي  ولابُها�إذا  �أه��ل��ي  دون  ليلى  وح����رّةٌ 
حاجباً يرفع  ال��ط��فّ  حمام  جوابُهافليت  ب��ن��ج��د  وي���أت��ي��ن��ا  �إل��ي��ه��ا 

   •• �ص)245(

�إن هذه البيئة التي يتحدث عنها ال�شعر النجدي في مقدمات الق�صائد تظل دائماً البيئة 
م، بيئة ال�صحراء والبداوة والارتحال في مواجهة حياة الا�ستقرار، �سواء كان نجد يقع في  الأ
الحجاز �أو كان ثمة نجد في العراق،ف�إنه �أحب ل�شعراء النجود من قرى في �سواد العراق �أو 
ن�سان �أنه مقيد، فالحنين في جوهره  غوار حيث ي�سوء المناخ وتزدحم القرى وي�شعر الإ في الأ
نلاحظ  وبالمقابل  ال�صحراء،  لعالم  �صيل  الأ الانتماء  و�إلى  مظاهرها  بكل  البداوة  �إلى  هو 
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رقة المناخ الح�ضري في �شعر الن�سيب والحنين الذي يُبرز مناخ اله�ضاب والنجود المعتدل، 
ومن المعروف �أن المرتفعات �أغزر مطراً و�أروح هواء و�أرق ن�سيماً... وفي ذلك يقول ال�شاعر 

»عطارد بن قران«:
مُعْجِبُطربتَ �إلى نجد وما كدتَ تطرب ل��ك  ها  مَ�سُّ ج��ن��وبٌ  وه��بّ��ت 
�سرت �إذا  بم�سكٍ  ي�سري  ةٌ  طيِّبُيمانيَّ ال���داء  م��ن  ي�شفي  لها  ن�سيمٌ 

 •• �ص)413(
ن�سام والريا�ض في �آكام نجد ومرابعها،     و�شعراء الن�سيب �أكثر ذكراً لرياح ال�صبا والأ
ونفحات  الق�شيري«  »ال�صمة  لدى  الخزامى  وعطر  الدمينة«  »ابن  لدى  الطلح  منبت  فهو 
العرار لدى »مجنون ليلى« وهو في بواديه م�أوى للمها لدى »الطرماح« و�شجرة م�سكن للورق 

كبر« و»جرير« حيث يقول: والحمائم لدى »الكميت الأ
نجد ح���م���ام  الح����م����ام  ط�����رب  والُحتات�إذا  ق�������ارع  الأ ج�����ارَ  ن��ع��ى 
حزيناً ���ص��دى  ه����اج  ال��ل��ي��ل  م���ا  الممات�إذا  �إلى  ع��ل��ي��ه  ج��زع��اً  ب��ك��ى 

 •• �ص)448(
   و�إذا تجاوزنا حديث ال�شعراء عن البيئة النجدية، وتحولنا �إلى الن�صو�ص التي تتحدث 
بني  وعهد  �سلاميين  والإ الجاهليين  �شعر  في  المعاني  �أكثر  �أن  لم�سنا  النجدي،  ن�سان  الإ عن 
�أمية ومخ�ضرمي هذه الع�صور تُ�شِيْد ب�شمائل �أهل نجد ونبلهم و�أخلاقهم و�سلامة عقيدتهم 
�سلام. ف�أهل نجد لدى ال�شاعر »الطرماح بن حكيم« �أهل منعة، يقول فيهم: الدينية بعد الإ

الخفاف�أن������ا اب������نُ الم���ان���ع�ي�ن ����س���ن���امَ نجد بالبي�ض  الجبلين  �إلى 
خبتٍ ف���رم���ال  ال���ق���رى  وادي  خفاف�إلى  ف��ل��وى  ال���دّن���ا  ف�����أم����واه 
معدِّ م����ن  ال���ق���ب���ائ���ل  ت����رك����وا  العيافه�����مُ  ق��ل��ي�لات  �����ش����ا�ؤوا  لم���ا 
فوج�أ ع��ل��يَّ  الج���ي���اد  ق�����ادوا  الهوافيوه����مْ  ك��الح��دءِ  ع���داء  الأ �إلى 

•• �ص)508(
�سلام والذائدون عن حيا�ضه لدى ال�شاعر »عبد الله بن رواحة« يقول:    وهم حماة الإ

كتائب م��ن��ا  ت��ن��ف��كُ  لا  مف���أق�����س��م��ت  مُ�سوَّ ل��ه��ام  في  خ��م��ي�����س  ����س���راةُ 
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نَعُلّها حتى  ال��كُ��ف��ر  ق��ري�����شَ  بمي�سمن���زوع  ن�����وف  الأ ف���وق  ب��خ��اط��م��ةٍ 
ونخلة نج���د  �أك����ن����اف  نُتهمن��ن��زّل��ه��م  والرجْل  بالخيل  يُتهموا  و�إن 
محمداً يُ��ط��ي��ع��وا  لم  ق���ومٌ  تندموي��ن��دم  ح�ي�ن  و�أي  �أم���ره���م  ع��ل��ى 

 •• �ص)253(
وهم �أهل �شجاعة وحماة البلاد مبعث الاعتزاز لدى ال�شاعر »جرير«:

العظامام��ن��ع��ن��ا ب���ال���رم���اح ب���ي���ا����ض نجد الج���ب���اب���رة  ��ل��ن��ا  وق��تَّ
م�سوّمات ك����ال����ق����داح  مامابُ�����ج�����ردٍ  ال�سِّ ي��ع��ار���ض��ن  ب���أي��دي��ن��ا 
�إليهم قُ����دن����ا  م��ع�����ش��ر  م����ن  لُهاماوك�����م  لج���ب����أ  ب��ل�اده����م  ب���ح���رِّ 

•• �ص)468(
وهم �أهل كرم ور�صانة في �شعر »لبيد العامري« يقول:

الندى عن  يح�صرون  لا  مجل�س  ولا يزدهيهم جهلُ من كان جاهلًالهم 
ةٌ �ألذَّ ال���ت���ج���ار  ن����اب  �إذا  واغلاك�����رام  للخمر  يرجون  مخاريق لا 
�سراتهم تُ��ل�اقِ  �إن  ق��وم��ي  والفوا�لاض�أول��ئ��ك  العلا  ون  ي�ؤمُّ تجدهم 

•• �ص)292(
وهكذا يبدو �أن »نجدا« كان له الت�أثير البارز في الغزل والن�سيب، وردّ الدار�سون هذه 
جيال  الظاهرة �إلى عوامل متعددة �أبرزها الرغبة في تر�سيخ روح الحفاظ والنقاء لدى الأ

حيث عرفت ال�صحراء من خلال الغزل العذري ون�سبوه �إلى عوامل دينية.
ن�سان  ون�ش�أ بت�أثير النقلة �إلى الح�ضر، و�ضعف الروح القبلية التي كانت ت�ضغط على الإ
العربي، وتحر�ض على دعم العلاقة بين الرجل والمر�أة والحفاظ على العفة و�ضمان نقاء 
الجن�س، وتر�سيخ هذه العلاقة بالزواج، وذهب بع�ض النقاد لتاريخ ال�شعر العربي �إلى �إنكار 
كثير من �أخبار الع�شاق العذريين و�إلى �أن �أ�سماء المحبوبات خيالية وهمية، ور�أى بع�ضهم �أن 

�سماء رموز �سيا�سية..  هذه الأ
�إلى عوامل  العذري  الغزل  �شعر  وردوا  العذري،  النقاد ق�ص�ص الحب  و�أنكر كثير من 
دينية ر�سّخت �أعراف الجاهلية في الحفاظ على العفة. لكن هذه العوامل على ما يبدو من 
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العا�شق  كان  لو  حتى  العار  يم�سّها  �أن  من  �سمعتها  على  القبيلة  وحر�ص  القبلية  الع�صبية 
ال�شاعر من �أبناء القبيلة ذاتها.

ونلاحظ �أن للكرم مكانته البارزة في �أ�شعار نجد نلتم�س �صوره في �شخ�صيات �أ�صبحت 
�أهل نجد  بكرم  يفتخر  الذي  العامري«  »لبيد  وال�شاعر  الطائي  �أمثال: حاتم  له...  �أعلاماً 

فيقول:
�شتوة كل  ففي  النيران  على  الم�سابلاوبي�ضٌ  ي��زج��رون  ال��ع�����ش��اء  ���س��راةُ 
وراثة �ضمنوها  ح��ق��وق��اً  الحوافلاو�أع��ط��وا  وال�����ص��ي��ام  الج��ف��ان  عِ��ظ��ام 
جفانهم ال�����ش��م��ال  ���رّاد  ����صُ عُ  فائلاتُ������وزِّ الأ ت�سوقُ  نج��د  �أ�صبحت  �إذا 
ةٌ �ألِذَّ ال���ت���ج���ار  ن����اب  �إذا  واغلاك������رامٌ  للخمر  ي��رج��ون  لا  مخ��اري��ق 
�سراتهم تُ��ل�اقِ  �إن  ق��وم��ي  والفوا�لاض�أول��ئ��ك  ال��ع�لا  مّ���ون  يَ����ؤُ تج��ده��م 

•• �ص)291(
تقدير،  كل  ي�ستحق  الخنين«  »خالد  �ستاذ  الأ ال�سعودي  الباحث  بذله  الذي  الجهد  �إن 
وو�ضع  العربي،  ال�شعر  في  النجدية  البيئة  ب�أثر  المعنيين  الدار�سين  �أمام  العقبات  ذلل  فقد 
في  وت�أثيره  الع�صور  عبر  النجدي  ال�شعر  معاني  تطور  بمتابعة  ت�سمح  �أولية  مادة  �أمامهم 
�إ�سهام غني لل�شعر العربي.. و�ستت�ضح قيمة و�أثر  تباع ال�شعري، وما قدّمه من  التقليد والإ
بنجد  احتفائه  خلال  من  اللاحقة  الع�صور  في  العربي  ال�شعر  معاني  تطور  في  العمل  هذا 

وتراثها ال�شعري.
•••
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�صورة »نجد« في ال�شعر)•(
يوبي العبا�سي والفاطمي والأ

   ـ 2 ـ
  

امرئ  ع�صر  منذ  نجد  �شعراء  نهجها  �أر�سى  التي  النجدية  الق�صيدة  �أ�صبحت  لقد   
القي�س، وربما قبله، بينما لم ي�صل �إلينا من ال�شعر �إلا نماذج ل�شعراء المديح والغزل، كما 
ظهر �أثر البيئة النجدية في طابعيها البدوي والح�ضري، و�إن�سان نجد بما يحمل من نقاء 

لغوي و�صفاء خلقي في ر�سم معالم المثل والدعوة لت�أثيلها عبر الزمان والمكان..
الخارجية  الم�ؤثرات  عن  بعيداً  ظلّ  العربي  ال�شعر  �أفرز  الذي  النقي  الو�سط  هذا     
لموقع نجد في قلب الجزيرة العربية، ف�صان قيم ال�صحراء ولغتها من الانحدار والتردي، 
ن�سان  على لل�شاعر في الف�صاحة والبيان والقيم ال�سامية للإ فكان على مرّ الع�صور المثل الأ
�سلامُ بقيمه ومثله هذه ال�صورة فزادها  والمجتمع العربي في العفة والنقاء والنبل، وعزّز الإ

�صفاء و�إ�شراقاً.
   لقد احتفظ ال�شعر العربي ب�صورة نجد نا�صعة الجبين حتى عند ال�شعراء الذين لم 
يقيموا بنجد �أو ت�شدهم الروابط �إلى �أن�ساب قبائلها، وحتى ال�شعراء الذين هم من �أ�صول 
غير عربية، فكان لهم �أن يبرزوا �صورة نجد في �شعرهم، وينهجوا طريق ال�سلف في تقليدها 
تعبيراً عن م�شاعر الحب وتر�سيخاً للقيم الاجتماعية المحمودة، و�إثباتاً �أن ال�شاعر ي�ستطيع 

�إظهار موهبته.
   وعلى الرغم من ثورة بع�ض �شعراء الع�صر العبا�سي على المقدمات والطللية كال�شاعر 

»�أبي نوا�س« الذي كان يطمح �أن يحرر ال�شعر من تقاليد الق�صيدة النجدية وهو القائل:
ر����س���م در�س ي��ب��ك��ي ع��ل��ى  لم���ن  واق���ف���اً م��ا ���ض��رّ ل��و ك���ان جل�س ق���ل 

    ••
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�إن قوة التقليد، واكتمال المنهج ال�شعري للق�صيدة النجدية وا�ستجابتها لحاجات المجتمع 
�سلامي لم تزحزح �سيطرة ال�شعر النجدي وتقاليده، ولم تنل منه �إلا ما اعتراه  العربي الإ
البداوة، وعن جزالة  ابتعاده عن حياة  ب�سبب  ال�صورة  تفا�صيل هذه  تغيير طفيف في  من 
الطللية، و�سقطت  لغته في مقدمات ق�صائد المديح  ال�سلف، فلانت  ال�شعر وف�صاحته لدى 
منه تفا�صيل �صغيرة تتعلق بحياة ال�صحراء وم�شاهد ال�صيد وال�صراع الذي كان يتم بين 

ن�سان. الحيوانات والإ
كما تجاوز بع�ض �شعر الغزل التقليدي طابعه العفيف، وغدا �أكثر ح�سّاً و�أ�صرح تعبيراً 

عن الم�شاعر الجن�سية.
�أثرهما في تعديل �صورة نجد في الع�صر العبا�سي  كان للحياة ال�سيا�سية والاجتماعية 
بم�ساندة  قامت  نها  لأ فار�سية،  لم�ؤثرات  خ�ضعت  العبا�سية  فالدولة  ع�صور،  من  تلاه  وما 
تكوين  في  دخلت  كما  فار�س،  بلاد  تجاور  الخلافة،  ركن  »بغداد«  عا�صمتها  ن  ولأ الفر�س، 
الدولة عنا�صر �أخرى امتزجت بالعرب من »تركية و�سريانية ورومية« وفر�ض الاحتكاك مع 
هذه العنا�صر نتائج لغوية وثقافية وفنية، ف�ضعف الات�صال بال�صحراء، كما �ضعفت الروح 
م�صار، و�ألفوا حياة الترف التي وفّرتها لهم المدينة  �أبناء القبائل في الأ القبلية بعد تفرق 
من مطعم وملب�س وريا�ش وترف ولهو وغناء وت�سرّ بالجواري، وانعك�س ذلك كله على ال�شعر 
دب الذي يتوجه  دب، لكن ذلك الت�أثير لم يزحزح الق�صيدة النجدية عن موقعها في الأ والأ
والمقطوعات  والمنا�سبات  المبا�سطات  �أدب  في  جلياً  ت�أثيره  ظهر  و�إن  الخلفاء،  �إلى  بالمديح 
الق�صيرة التي ت�صلح للغناء والتي تعبر عن الحياة اللاهية، ولا�سيما ق�صائد �شعراء البلاط 
ممن قرّبهم الخلفاء ور�أوا في المدائح التقليدية تثبيتاً لمكانتهم ال�سيا�سية وتر�سيخاً للهوية 

ب�سماتها الموروثة وقيمها التي ت�صون المجتمع من التردي...
 ونلاحظ �أن المختارات التي قدمها الباحث ال�سعودي »خالد الخنين« في المجموعة الثانية 
تعزز هذه الظاهرة وتثبت �أن �صورة نجد في ال�شعر العربي ظلت نهجاً يتر�سمه �شعراء الغزل 

علام. والمديح في مقدمات ق�صائد �شعراء ذلك الع�صر الأ
ال�شعر الجاهلي و�صدر  تتناول �صورة نجد في  التي  الن�صو�ص  لنا من مقارنة  ويت�ضح 
ظلّت  ال�صورة  هذه  �أن  العبا�سي،  الع�صر  في  تتناولها  التي  بالن�صو�ص  موي  والأ �سلام  الإ
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را�سخة في تقاليد ال�شعر العربي، كما يت�ضح في الجدول التالي:
عدد الن�صو�ص التي احتذت ال�سلف في ر�سم ال�صورة النجدية

في الع�صر الجاهلي 
موي و�صدر  والأ

�سلام الإ

�إ�سلامي جاهلي
ومخ�ضرم

المجموعمخ�ضرم�أموي

1120341075
في الع�صر العبا�سي 
والع�صور اللاحقة

فاطمي مخ�ضرمعبا�سي
ومخ�ضرم

�أموي 
ومخ�ضرم

المجموع

163291462
   وتكاد �صورة »نجد« تكون عابرة في بع�ض الن�صو�ص، لا تعك�س �سوى وفاء ال�شاعر لنجد 

وتقديره لها.. كما في قول »هارون الر�شيد« يرثي جاريته »هيلانة«
حركت م���ا  �أن�������س���اك  لا  �أغ�صاناوالله  نج�����د  ب�����أع����ل����ى  ري������ح 

•• �ص)12(
قليم في  �أن يق�صد ال�شاعر ذلك الإ كما نلاحظ تفاوتاً في مفهوم نجد في بع�ضها بين 
�شعراء  لدى  الكاملة  �أبعادها  ال�شاعر، و�صورة نجد تحتل  �إليه  يحنّ  �أي مرتفع  �أو  الحجاز 
الع�صر العبا�سي ممن تربطهم بنجد �صلة الن�سب والانتماء القبلي، فه�ؤلاء الح�ضرة ظلوا 
ولكن  دب،  والأ التاريخ  في  ويتابعونه  بالن�سب  اعتزازهم  و�أجدادهم  �آبائهم  عن  يتحفظون 
لَمي« الذي يتحدر ن�سبه �إلى »بني �سليم« �إحدى القبائل النجدية لا يعك�س  ال�شاعر »�أ�شجع ال�سُّ
ملامح ال�صورة النجدية الغنية، فلا يتغنى �إلا بطيب ن�سيم نجد، ومعاناة ع�شاقها العذريين، 

يقول في مقدمة ق�صيدة يمدح بها »يحيى بن جعفر البرمكي«:
منازلُ بنجد  مَ���نْ  تبكي  �أهلُه�أب��ال�����ش��ام  قَ  ت���ف���رَّ ق���د  رب���ع���اً  وت���ن���دب 
ن�أى �إن  يباليك  لا  م��ن  �إلى  مائلهتميل  ال��ق��ل��ب  ه��ائ��مُ  �إل��ي��ه  و�أن����ت 

•• �ص)16(
طلال، ويتغزل     ويظهر التقليد جلياً في �شعر »علي بن جبلة العكّوك« الذي يقف على الأ
بنجد في مقدمات ق�صائد، وهو ال�شاعر الكفيف الذي لم يعرف نجداً �إلا من خلال ثقافته 

ال�شعرية، يقول:
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ردُّ ل�������س���ائ���ل  ب����ال����ط����ل����ول  عهدُه������ل  ب���ت���ك���لُّ���م  ل���ه���ا  ه�����ل  �أم 
فعهدها ج���دي���دُ  الج���دي���د  جُرددَرَ��������سَ  ريْ�����ط�����ةٌ  ه�����ي  ف����ك�����أنم����ا 
بها ول���ي�������س  �أ�����س�����ألُ����ه����ا  رُبدف���وق���ف���ت  ون�����ق�����ائ�����قُ  الم�����ه�����ا  �إلا 
خُلقت وم�����ا  دع������دٍ  ع���ل���ى  دعدل��ه��ف��ي  ت���ل���هّ���ف���ي  ج���������ل  لأ �إلا 
وطني ف���ت���ه���ام���ة  تَ���تْ���ه���م���ي  نجد�إن  ال���ه���وى  �إنّ  تُ���ن���ج���دي  �أو 

•• �ص)23(
�أنه لم يكن نجدياً ن�سباً،  »�أبو تمام الطائي« مع  وتبرز �صورة نجد جلية لدى ال�شاعر 
و�إنما انت�سب �أبوه �إلى »طيء« وكان يونانياً ا�سمه »ثيوداو�س«، لكن ثقافة �أبي تمام ال�شعرية 
الوا�سعة وحما�سته لن�سبه النجدي بالولاء دفعتاه �إلى ر�سم �صورة نجد وتقاليدها ال�شعرية 
�أهل نجد، فيقول في  �إلى ف�صاحة  بو�ضوح في كثير من مقدمات ق�صائده الموحية، وي�شير 

بع�ض ممدوحيه:
فيهم والب�أ�س  الج��ود  �أن  �شك  كمن �شك في �أن الف�صاحة في نجدوم��ن 

كلَفَه  وير�سم  �أحبته في نجد  �إلى  يحن  التقليدي،  بالغزل  يفتتحها  �أخرى  وفي ق�صيدة 
وعذابه بتمنع الحبيب فيقول:

بعدي مغانيكم  �أق���وَتْ  لقد  بُردِ�شهدت  م��ن  و�شائع  مّح��ت  كما  ���تْ  َّ وَحم
ات��ه��ام داركم ب��ع��د  م��ن  نجدو�أنج����دتم  �ساكني  على  �أنج��دني  دم��عُ  فيا 
البكا ج��دة  �أخلقتم  لقد  الوجدلعمري  خ��ل��ق  ب���ه  وج�����ددتم  ب��ك��اء 

•• �ص)33(
   ويفتخر ببلاء قبيلته »طيء« ويعتز ب�شجاعة قومه وكرمهم، فيقول:

لو جرى القطرُجرى حاتٌم في حلبةٍ منه  �أيهما  قيل  ��شأوا  القطر  بها 
يزل ولم  �أن��ا���سٌ  الدنيا  ذخ��رَ  خرفتى  الذُّ ب��ق��يَ  لم��ن  فانظر  ب���اذلًا  لها 
افتراقها بعد  العُلى بالجود  ال�شهرجَمَعنا  يجمعها  ي����ام  الأ كما  �إل��ي��ن��ا 
بعاعها ب��ن��ج��د  �أل��ق��ت  كُدرب��ن��ج��دَت��ن��ا  مظلمة  وه���ي  الم��ن��اي��ا  ���س��ح��اب 
القنا غ��ر���ض  ن��ح��رُه  كَ��م��يّ  ح�شاء وانتفخ ال�سحرب��ك��لّ  �إذا ا�ضطمر الأ
نحره الموت  �إلى  يهدي  به  نحرف�أعجب  ل��ه  يبقى  كيف  منه  و�أع��ج��ب 
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••  �ص)35(
   وي�شير في ق�صيدة �إلى التبدل الذي طر�أ على حياة النجديين بف�ضل كرم ممدوحه، 

حتى تُعد �صحراء نجد تنبت ال�شيح والقي�صوم..
�أحبته في نجد، وعا�ش في  �أبو ال�سمط« �إلى مرابع     ويحنّ ال�شاعر »مروان بن يحيى 

بغداد. يقول:
والبعدِ�سقى الله نجداً وال�سلام على نجد الن�أي  على  نجدُ  حبذا  ويا 
دونها وب��غ��دادُ  نج��د  �إلى  نجدن��ظ��رت  من  وهيهات  نج��داً  �أرى  لعلّي 
زيارتي ه��واه��م  ق���وم  ب��ه��ا  عنديونج���د  زيارتهم  من  �أحلى  �شيء  ولا 

•• �ص)52(
الموروث  من  حف�صة«  �أبي  بن  »مروان  ال�شاعر  �أبيه  من  نجد  �صورة  �إليه  تحدرت  وقد 
لا  ال�شعرية  الثقافة  م�صدره  را�سخاً  تقليداً  ف�أ�صبح  �أبيه،  مع  نقله  الذي  العريق  ال�شعري 

قامة بنجد. الإ
ن�سباً  يتحدرون  الذين  هم  ال�شعر  في  نجد  ب�صورة  احتفاء  ال�شعراء  �أكثر  �أن  ونلاحظ 
براز �صورة نجد في �شعرهم،  من نجد.. و�إذا كان ه�ؤلاء ال�شعراء يملكون الدوافع الذاتية لإ
ف�إن �شعراء �آخرين ينت�سبون �إلى الفر�س والكرد لم يكونوا �أقل احتفاء ب�إبراز هذه ال�صورة 
ليثبتوا خلالها  النجدي  ال�شعر  تقاليد  التزام  �أحر�ص على  ال�شعراء بدوا  وتعمقها. وه�ؤلاء 

انتماءهم الثقافي وال�شعري للعرب والعروبة.
ولعل العامل الديني كان له �أثره في الاحتفاء ب�صورة نجد لديهم �إذ ات�سعت هذه ال�صورة 
�سلامية،  الإ الدعوة  منه  انطلقت  الذي  للحجاز  ال�شعراء  ه�ؤلاء  حنين  عن  لتعبر  النجدية 
وا�صطبغت معالمه بلون من التقدي�س والإجلال، �إذ اندمجت �صورة نجد التقليدية ب�صورة 
�سلامية وقد�سيتها لدى الم�سلمين. وتجلّى ذلك بو�ضوح لدى ال�شعراء المت�صوفة،  الحجاز الإ
مناهل  �إلى  حنيناً  �أم�سى  بل  نجد،  وتراب  المحبوبة  �إلى  حنيناً  نجد  �إلى  الحنين  يعد  فلم 
�سلامي، ف�أم�ست المحبوبة رمزاً للاتحاد المطلق لدى المت�صوفين الذين نادوا بوحدة  الدين الإ
الوجود مثل ال�شعراء: ابن الفار�ض، ومحي الدين بن عربي، وال�سهروردي، وغيرهم. وكان 
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غزل ه�ؤلاء روحياً دينياً يتنزّه عن المادة، و�إن كان يتخذ طابع الغزل العفيف النجدي.
   و�ساعد الغناء على تثبيت �صورة نجد في التراث ال�شعري العبا�سي، فكان للجواري 
�أثر في اختيار مقطوعات للغناء من تراث الغزل النجدي العفيف، ويحفظن منه كثيراً من 

الق�صائد التي ت�صلح للغناء.
وانحدار  العذري  م�ستوى الحب  تدّين  والجواري في  ال�سريّات  �أثر  الرغم من  وعلى     
والطرب،  الغناء  دنيا  في  النجدي  التراث  على  الحفاظ  في  �أ�سهمن  ف�إنهن  المر�أة،  مكانة 
�أ�صبح �سواكاً لعلّية القوم  راك« الذي  ولا�سيما ما يت�صل منه ببيئة نجد مثل ذكر »عود الأ

يتغنون بطيب نكهته وعذوبة رائحته.
ثغره ري��ق��ة  ب�����أن  راك  الأ الكوثرن��ق��ل  بم���اء  م��زج��ت  ق��ه��وة  م��ن 

• 
�إلى تثبيت �صورة الحب النجدي العفيف  �أحوج  �سلامي     لقد كان المجتمع العربي الإ
على  والحفاظ  التردي  هذا  لمواجهة  به  و�أكثر تم�سكاً  ال�شعر،  النا�س من خلال  �أذهان  في 
عيان القائمين على �ش�ؤونهم، مثل: ابن  القيم، ونلاحظ ذلك في �شعر ال�شعراء الملوك والأ
المعتز، والملك ال�صالح »طلائع بن رُزيك« الذي يفتتح �إحدى ق�صائده في ذكرى �أيامه بنجد، 

فيقول:
قفا الغُوير  بجرعاء  �صاحبَّي  نج��د لم��ن ب���انَ ب��ال��دم��ع ال���ذي وكفايا 
�سائلة جفان  الأ من  دموعاً  �أ�سفالي�ست  ب��ه��م  ذاب����ت  �أن��ف�����س  ل��ك��ن��ه��ا 
بطلعته ل���و  تّم  ب����در  لانك�سفابم��ه��ج��ت��ي  ال��ت��مّ  ب���در  �أ���ش��اف��ه  ل��ي�لاً 
عفا قد  عنه  مُ��ذْ  ر�أى  �إذ  �ضرّه  انعطفاما  ما  بالو�صل  لي  رقّ  �أن��ه  لو 
ج�سدي به  �أودى  دن��ف  لحظة  ف�صرتُ من فرط حبي �أع�شق الدنفافي 

•• �ص)448(
 لكن �صورة نجد النقية وال�صافية الم�سيطرة على ق�صائد ال�شعر الموزونة حاول بع�ض 
ال�شعراء التحرر منها عبثاً، ويثور عليها تلبية لنزعاته الح�سّية، فقد نلم�س في �شعر »فتيان 
ال�شاغوري« م�سعى ليحلّ �صورة ال�شام التي عا�ش فيها مكان �صورة نجد، لكنه لم يفلح في 
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التحرر منها في �أكثر ن�صو�صه.. يقول:
والعَلَم ال�ضال  وليالي  الحمى  �إ�ضمدع  على  �أي���ام  ذك��ر  ع��ن  وع���دِّ 
و�ساكنه نج���د  ح��ب��ذا  ت��ق��ل  �سلمولا  ب��ذي  �سلمى  على  تعرّج  ولا 
بالح�سن مثل بنات الترك والعجمقَدْكَ اتّئب ما بناتُ العرب �إذ زُهيت
الـ لينة  رداف  الأ مرتّجة  كل  خلاق وال�شيممن  �أعطاف ممدوحة الأ
حا�سرة والفرع  وجهها  من  قناعها ال�شم�س في داج من الظُلمتُريك 

•• �ص)533(
   فهو ي�ستعي�ض عن ذكر نجد بالتغزل بالتركيات والعجميات، كما ي�ستعي�ض عن الغزل 
�أ�سدي  �شاعر  �أنه  ومع  �صريح،  ب�أ�سلوب  ج�سدها  مفاتن  فيتناول  المحبوبة  بو�صف  العفيف 
رومة ف�إنه يجهد في �أن يزحزح �صورة نجد... فيقول متغزلًا بجمال دم�شق مدافعاً عن  الأ

مذهبه في اللهو:
الرياحين و�أنفا�س  الريا�ض  ج�سرينِهذي  ج�سر  وهذا  الفيا�ض  تحت 
�شيرينقم يا نديمي ا�سقني حمراء �صافية عند  من  �أت��ت  لك�سرى  كانت 
طراف لينة الـ ة الأ وت�سبينيمن كفّ مُرتجَّ ت�صيبني  باللحظ  �أعطاف 
ف�إن الفقير  ع�نُي  و�صلها  �إلى  تغنيني�إني  ف��ه��ي  ب��ق��ري�����ض��ي  ��ن��ي  تُ��ع��نَّ
مجتهداً الخم�س  �صلي  لأ دينيو�إن��ن��ي  ع��ن  ال�صهباء  ني  ��دَّ ت�����صُ ول��ن 
ي��ا ���ص��اح ع��ن نج��د و�ساكنه ورم���ل حُ���زوى وع��ن �أث�ل�ات يبرينفَ��عَ��دِّ 
�ضحى النّيربين  عذبات  على  بقلبينوعج  ق��ل��ب��ي  م��ن�����ش��داً  وح���يّ���ه���ا 

•• �ص)539(
   لكن ال�شاعر »فتيان ال�شاغوري« لم ي�ستطع �أن يتحرر من �صورة »نجد« التراثية، فقد 
يتخذها �إطاراً لحنينه وغزله، حتى لو حاول التخل�ص منها فلم يفلح في �إحلال غوطة دم�شق 
محل البيئة النجدية التي �أ�صبح الحنين �إليها تقليداً عريقاً يمتد �ستة قرون، ويحاول �أي�ضاً 
ال�شاعر »مهيار الديلمي« وهو فار�سي �أن يطم�س جغرافية »نجد« في المكان، فيجعلها رمزاً 

لكل حبيب ين�أى عن حبيبه، ولحاجات في النف�س و�أمنيات ي�شتهي ال�شاعر تحقيقها، يقول:
مفارقٌ م���ن���زلٌ  �إلا  نج����دُ  الوطرْه���ل  يُ��ق�����ض��ى  غ��ي�ره  في  ووط�����نٌ 
الح�شا ب�ي�ن  ك��ام��ن��ة  ْوح���اج���ة  يُنَر ال�ربق  لها  ينب�ضْ  �إن  وال�صدر 
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•• �ص)260(
�إلى معاني ال�صورة النجدية في ال�شعر الذي �صنّفه الباحث »خالد الخنين«  �إذا عدنا 
واخت�صرنا هذه المعاني في عناوين �أ�سا�سية منها الحنين �إلى نجد، وو�صف البيئة المكانية، 
البيئة  ور�سم  المعطاء،  والكريم  الماجد،  وال�شجاع  العنيف،  المحبَ  ن�سان  الإ قيم  وتخليد 
الزمانية لنجْد التي تطل على تاريخها وحياة القبائل فيها، نرى �أن �شعراء الع�صر العبا�سي 
وما تلاه من ع�صور مت�أخرة ير�سمون خطا ال�سلف في ر�سم معالم ال�صورة النجدية. ففي 
البيئة المكانية، يظل ن�سيم نجد الرّخي يحرّك �إلهام ال�شعراء ويثير حنينهم، يقول ال�شاعر 

»�أ�شجع ال�سّلمي«:
عرا�صها وطيبَ  نج��داً  النوا�سميذكرني  ال��ري��اح  ب���ردُ  ظ��م���إ  ع��ل��ى 

•• �ص)15(
   ويجاريه ال�شاعر »�أبو تمام الطائي« في و�صف رياح نجد التي تع�صف فلا ت�صيب �إلا 

�شجار، �ش�أنها مرثية التي ا�ستهدفه الموت لعظمته. يقول: �أ�ضخم الأ
ق�صفت �أع�����ص��ف��تْ  م��ا  �إذا  ال��ري��اح  بالرَتَم�إن  ي��ع��ب���أنَ  ولم  نج��د  ع��ي��دانَ 

•      
   وي�ستروح ال�شاعر »ابن الرومي« نفحات نجد فيقول:

نجدٍ ن���ف���ح���ات  ح����ب����ذا  ي����ا  ال�صعيدِ�ألا  بم��ن��ع��رج  �أم�����س��ى  وم���ن 
منه زرتُ  م���ا  �إذا  �أخ�����ش��ى  ال�صدودوم����ن  في  والم��ن��ي��ة  �����ص����دوداً 

      •• �ص)76(
   وتحمل ريح »نجد« خيال المحبوبة لل�شاعر »البحتري« فيجعل خيال المحبوبة محمولًا 

ر�ض، وتمطر به ال�سحب.. يقول: على ن�سيم نجد ت�شرق به الأ
وجداً و�أك���ت���م  وج�����داً  �أب�����دي  يُهدىب���ت  م��ن��ك  لي  ب����ات  ق���د  لخ���ي���ال 
طروقاً �أزرن��������������اه  م�����ا  عمداخ�����ط������أ  ل����ل����زي����ارة  ت���وخ���ي���ه  �أم 
نجد �أر����ض  ف�أ�شرقت  ي�سري  نجداج��اء  ال���غ���ي���ث  ووا������ص�����ل  ل�������س���راه 

•• �ص)85(
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   ونلاحظ �أن ريح نجد لدى ال�شاعر »�أبي الح�سن التهامي« تحمل للمحب �سعير الجوى 
على بردها يقول:

خطرت ف���إن  نجد  ب�صبا  النا�س كلِّهموت��دّع��ي  كانت جوىً لك دون 
�صبابته نجد  �صبا  تطفي  م�ضطرموكيف  ك��ل  في  زائ���دة  وال��ري��ح 

•• �ص)178(
   وتهيج ريح ال�شمال بنجد لل�شاعر »بديع الزمان الهمذاني« فيحن �إليه:

بليلةٌ ���ش��م��الٌ  وهاجتني  برداط��رب��ت  كبدي  على  لم�سراها  وجدت 
�أ�صيله وب����ردُ  نج���دُ  ح��ب��ذا  رغداوي���ا  ب�ساحته  تركناه  وعي�شاً 

  •• �ص)188(
   وتقترن �صورة الريح النجدية بالبرق والمطر والرعد وامتداد الخ�صب فوق ثراه، كما 

في �صورة المطر النجدي التي ير�سمها ال�شاعر »ال�سري الرّخّاء« يقول:
غماماً وج����دتَ  �إن  ال�ب�رق  ��قِ نج���داً ب��ه ومَ���ن ح��لَ نجدا�أي��ه��ا  ف��ا���سْ
منه ي�صبح  ال�����ش���ؤب��وب  م�ستجداب��ج��دي��د  ن��ا���ض��راً  ال���رّو����ض  خ��ل��قُ 
نوراً ي��ن�����ش��ر  ال��وم��ي�����ض  بُرداوك�������أن  يُ�����فَ�����وّفُ  �أو  �أع���ال���ي���ه  في 

         ••�ص)130(
راك     ومن معالم ال�صورة النجدية نبات نجد، ومنه ال�شيح والقي�صوم في ال�صحراء والأ

والبان والرند، وقد و�صفه ال�شاعر: »ابن التعاويذي« فقال:
ظهرِنا...  في  ع���������اذلًا  الظليمي�����ا  ذُع��������ر  ك����م����ا  ج����ي����ةٍ 
فلي نج��������د  م��������ن  قديمال��������ب��������ان  ب���������س����اك����ن����ه  وج������������دٌ 
مرر �إم���������ا  ال����ن����ق����ا  رخيموع�����ل�����ى  ظ���ب���ي  ال���ن���ق���ا  ب�����ذي  تَ 
وقد رون�������������ق�������������ه  النجوملله  ال����غ����رب  �إلى  م���ال���ت 
النّدى ي�����ص��ق��ل��ه  الن�سيموال�����رو������ض  وي����رق����ط����ه  وه�����ن������أ 
را الأ خ�����وط  ان��ت�����ش��ى  نديموق�����د  ل�������ه  والح��������م��������ام  ك���������ةِ 
خما في  ي�����ض��ح��ك  الغيوموال�����زه�����ر  ب����ك����ت  �إذا  ئ����ل����ه 
ح�����������س�����ان لا الهمومه�����و م����ن����زل الإ ب�������س���اح���ت���ه  ن�����زل�����ت 
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• �ص)486(
ن�سان النجدي بدا لنا بع�ض التحوّل في     و�إذا تجاوزنا بيئة »نجد« المكانية �إلى �صورة الإ
الوفاء لمحبوبة واحدة لدى �شعراء الع�صر العبا�سي، ومع �أن ال�شاعر »�أبا تمام« ما زال وفياً 

للمحبوبة الواحدة في قوله:
الهوى م��ن  �شئت  حيث  ف�����ؤادك  ولن��قّ��ل  الأ ل��ل��ح��ب��ي��ب  �إلا  الح����ب  م���ا 

 ف�إن تحوّل المحب جداً يتخذ طريقاً لدى �شعراء الع�صر العبا�سي كقول ال�شاعر »�أحمد 
بن �أبي منن«:

لها ال����ل����ي����ل  �أق������ع������د  ���س��اه��راً �أط��ل��ب و���ص�لاً ق��د هلك�أت�������������راني 
لاهية ت�������ش���ت���ه���ي  ف���ي���م���ا  فلكوه��������ي  ب���ه���ذي���ن  دار  �إن  مِ�������تّ 
مرة وف������������اء  ل����ل����ن����ا�����س  التككك����������ان  ال��ي��وم  وانحلّت  فانق�ضى 

•
ونلاحظ في ال�شعر العبا�سي قلّة وقائع التاريخ النجدي، �إلا ما ورد في الفخر والهجاء، 
ف�إذا في النفو�س �صراع القبائل و�أيامها التاريخية. ولا نلاحظ ذلك �إلا لدى ال�شعراء العرب 
لا  �إذ  الزمانية،  ببيئة نجد  يعنون  �أعجمية فلا  �أ�صول  الذين هم من  ال�شعراء  �أما  �أ�صولًا، 
ما�ضي لهم فيها ولا ارتباط بتاريخها من ذلك قول ال�شاعر »البحتري« الذي يفتخر بقبيلته 

»طيء« وهو �أحد �أبنائها..
�سير  خلال  نجد  احت�ضنته  الذي  ن�ساني  الإ الحب  مفهوم  على  طر�أ  تطور  �أبرز  لكن 
من  به  ترقى  دينية  فل�سفة  �إلى  المت�صوفة  �شعراء  لدى  المفهوم  هذا  تحول  حيث  ع�شاقها. 
بين  ت�ؤلف  التي  العلاقة  تلك  عنه  تعبر  �سماوي  حب  �إلى  روحين  بلقاء  يتج�سد  دنيوي  حب 
رواح، فما »هند وزينب و�أمية« اللواتي يتغزل بهن ال�شعراء �سوى رموز للاتحاد بالمطلق  الأ
لهي من الحب نحو  ووحدة الوجود التي ت�ؤلف بين عنا�صره محبة �أ�سمى هي ذلك الفي�ض الإ

زلي خالق الكون وال�سماء. الكائنات بم�صدرها الأ
يقول ال�شاعر »ابن الفار�ض« كا�شفاً �سرّ ال�صورة النجدية في الحب ال�صوفي:

عبرتْ نج����د  �����س����رّ  م����ا  و�أميّوم����ت����ى  م������يّ  ����س���ر  ع����ن  ت  ع���بّ��ّر�
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ك���م �سرت ب��ح��دي��ث  نُبَيْم���ا ح��دي��ث��ي  م�����ن  ل���ن���ب���يّ  �����رت  ف������أ������سّ
�أ�سلمت و�سلمى  تُ��عِ��ت��بُ  لم  وح��م��ى �أه�����لَ الح��م��ى ر�ؤي�����ةُ ريّعُ��تْ��بُ 
�سبت  ال���ب���در  ل��ه��ا  ي��ع��ن��و  وحُمَيوال���ت���ي  وم�����الي  روح�����ي  ع���ن���وةً 

•• �ص)628(
وهكذا غدت �صورة الع�شق النجدي تجلياً روحانياً له�ؤلاء المت�صوفة ولعلهم كانوا �أكثر 
من  بها  بنزولهم  �صورتها  �شوّهوا  الذين  خرين  الآ ال�شعراء  من  وغاياتها  بعادها  لأ �إدراكاً 

�سماء العفة والترفع �إلى مواطن اللذة وال�شهوة.
وقد نلم�س �أن �صورة نجد في �أزهى ع�صور ال�شعر العربي و�أحفلها بالعطاء ظلت را�سخة 
ولم تهتز �إلا بقدر ما فر�ض عليها تطور الحياة، وظل مدارها دائماً طلب الجمال وتوجيه 
المجتمع �إلى الحق والخير، وربما تبدلت و�سائل التعبير عنها ف�أثقلها ال�صنعة والمجاز لكنها 
الذين  ال�شعراء  ظلت تعبيراً عن اللامحدود بالمحدود، وتحطمت على �صخرتها محاولات 
النجدي  التقليد  لكن  وذوقه،  ن�سان  الإ قيم  عن  تعبيراً  �أ�صدق  نها  لأ عليها،  الخروج  حاولا 
لم ي�صمد طويلًا �أمام حركة التغيير المت�سارعة وانحدار المجد العربي في الع�صور اللاحقة 
لهام لدى  �إذ انت�شر ذلك التقليد في العهد العثماني، وجفت منابع الإ وتحوّل الملك عنهم، 

ال�شعراء.
•••
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�صورة »نجد« ومفاتنه في ال�شعر
يوبي والعثماني  ندل�سي والأ    الأ

   وع�صر النه�ضة
   ـ 3 ـ

تتنوع الن�صو�ص ال�شعرية في المجلد الثالث من كتاب )نجد و�أ�صداء مفاتنه في ال�شعر( 
يوبي  الأ الع�صرين  من  مخ�ضرمين  �شعراء  بين  الخنين«  محمد  »خالد  ال�سعودي  للباحث 

ندل�سي وال�شعر في العهد العثماني، وال�شعر في الع�صر الحديث. والمملوكي، فال�شعر الأ
ويت�ضح من عدد الن�صو�ص في هذه الع�صور، وما �أ�شارت �إليه من تجليات �صورة نجد 
في ال�شعر العربي مدى ارتباط كل ع�صر بالتراث ال�شعري ودواعي هذا الارتباط كما يتبّني 

في الجدول التالي:
عدد الن�صو�ص ال�شعرية التي تناولت ال�صورة النجدية

يوبية والمملوكية 5مخ�ضرمو الدولتين الأ
6�شعراء الع�صر المملوكي 

ندل�س 34�شعراء الأ
15�شعراء العهد العثماني ومخ�ضرموه 

18�شعراء ع�صر النه�ضة
78المجموع

    ونلاحظ من تحليل هذا الجدول ظواهر عدة �أهمها:
ندل�سيين  ندل�س، ويمكن تعليل ذلك الاهتمام من الأ    1ـ طغيان �صورة نجد لدى �شعراء الأ
ندل�س هم من العرب، ومن �أ�صول القبائل  ب�صورة نجد عوامل عديدة، �أبرزها �أن �شعراء الأ
مَنْ  �سلامي، وقلة من ه�ؤلاء ال�شعراء  ندل�س بعد الفتح الإ �إلى بلاد الأ العربية التي نزحت 
ندل�س ظل وقفاً على �أبناء القبائل  لا يتحدر من ن�سب عربي. ذلك �أن ال�شعر العربي في الأ

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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ن الاحتكاك بين العرب المهاجرين  �سبان، لأ المهاجرة، ولم يعرف �شاعر �أندل�سي من �سكان الإ
ال�شعرية تدور في فلك العرب  الثقافة  اللغوية، فظلت  العوائق  �إزالة  �سبان لم ينجح في  والإ
بربري  �أ�صل  يتحدر من  مَنْ  ندل�سيين  الأ ال�شعراء  يكون بين  �أن  ونَدَر  و�أبنائهم،  المهاجرين 
ندل�س والمغرب نزحت  �إليها �شعراء الأ مثل: »ابن عبد الم�ؤمن«، و�أكثر القبائل التي ينت�سب 
�إلى  الفتح  بعد  انتقلت  ثم  عربية،  �شرقية  �أقاليم  في  ا�ستقرت  ولى  الأ هجرتها  في  مرتين. 
ندل�س من �سورية والعراق، واحتفظ �أبناء تلك القبائل بتراثهم ال�شعري وب�صورة  المغرب والأ
ندل�س قادهم تعلّقهم بالوطن العربي �إلى النهج العربي في بع�ض  نجد فيه. و�أن �شعراء الأ

�صورهم العربية.
ندل�سي لطبيعة البلاد كان �شعر غناء وغزل  �أن ال�شعر الأ �أبرز هذه العوامل  ولعل من 

وتعبيراً عن الغربة بما يلبي م�شاعر ال�شعراء في الحنين والحب وو�صف الطبيعة.
زمن  ال�شعر  النجدية في  ال�صورة  تتناول  التي  الن�صو�ص  قلة  الثانية هي  الظاهرة  2ـ   
تعليل  قرون، ويمكن  ا�ستمر خم�سة  الذي  الزمن  هذا  امتداد  �إلى  قيا�ساً  العثماني  الع�صر 
ذلك العزوف بانحدار ال�شعر، وعدم ت�شجيع ال�شعراء، وعزوف العثمانيين عن تبني الثقافة 

ال�شعرية العربية.
عهد  بعد  الحديث  الع�صر  �شعر  في  نجد  �صورة  انحدار  هي  الثالثة  الظاهرة  3ـ 
النه�ضة، فقد تحول ال�شعر �إلى معالجة الق�ضايا الاجتماعية والوطنية والقومية وانح�سار 
ال�شعر الوجداني الذي ت�شكل �صورة نجد ال�شعرية: �أ�سا�ساً له. فبدا في هذه المرحلة لوناً من 
تباع. �أو حنيناً مقد�ساً �إلى الحجاز منبع العقيدة الدينية، ولا تلبث �صورة نجد  التقليد والإ
ال�شاعر  »�أنا«  التعبير عن  �إلى  ال�شعر  توجه  ب�سبب  تاماً  ال�شعر الحديث غياباً  تغيب في  �أن 
عراف ال�شعرية الموروثة، وتقاليد الق�صيدة النجدية في  الفردية �أو الجماعية متحللًا من الأ

المديح الذي قلّ �ش�أنه.
يوبي،  4ـ الظاهرة الرابعة في ال�صورة النجدية لدى مخ�ضرمي العهدين المملوكي والأ
يظهر فيها بو�ضوح ا�ضطراب معالم هذه ال�صورة واختزالها، فهي لا تحتفظ من معانيها 
�إلى ديار  �أن يف�صل ال�شاعر رحلته  �إلا ن�سيم نجد الذي يحمل خيال المحبوبة �سارياً، دون 
»ابن  ال�شاعر  لدى  ذلك  نلم�س  كما  �إليه..  يرحل  الذي  هو  عطرها  �أو  فخيالها  المع�شوقة 
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زريق«:
القَدّ مم�������ش���وق���ة  بالوردِوغ���������ادة  ت�����ه�����ز�أ  خ������دوده������ا 
���ب���ا نجدت��ن�����ض��اع ع���ن م�����س��ك �أت���ت���ه لنا لمّ�����ا ����س���رت وه����ن�����أ ����صَ

  • �ص)11(
النجدي  �أ�صلها  �إلى  المحبوبة  بانتماء  الاعتزاز  على  تقت�صر  ال�صورة حتى  وتختزل     

العريق، �إذ ي��سألها ال�شاعر:
الـ....  ق��رّة  �أي��ا  �أقبلتٍ  �أي��ن  والمجدمن  ال��ف��خ��ار  ذات  ـ��ع��ي��ن�ني 
�شا�سعة وي����كَ  دي�����اري  زدق��ال��ت  الأ ب��ن��و  �أرا����ض���ي���ه���ا  تح��م��ي 
ناقة  ع��ل��ى  ن���ام���وا  �إذ  والبعدري����ت  ال��ي���أ���س  �سجل  ت��ط��وي 

• �ص)11(
   ويزيد هذه ال�صورة ا�ضطراباً �إغراق ال�شاعر في م�شاعره بالغزل الذي يخلو من العفة 

التي ات�سم بها الغزل النجدي:
ذقته �إذا  ري����ق����اً  هدت���عُ���ل���ن���ي  كال�شُّ ال��ط��ع��م  م��ن��ه  كالم�سك 
لفظها وم���ن  فيها  م��ن  للر�شُد���س��ك��رتُ  ال��ق��ل��ب  �أم�����ال  ���ك���راً  ����سُ

 • �ص)12(
   ويحتفظ ال�شاعر »ابن دقيق العيد« الم�صري بتف�صيلات الرحيل �إلى نجد وما يعانيه 

المحب من م�شقة ال�سفر �إلى المحبوبة:
ولا لهم  الطريق  ط��ول  يثنهم  الزادِلم  ن��ف��اذُ  ولا  ال��رف��ي��ق  ع��دم 
جفونهم النعا�س  �أم���نَ  تهم  عواد�سقَّ الأ ع��ل��ى  تميلهم  ك���أ���س��اً 
وتحبّي تغيظ  �أنف�سُهم  الحاديوت��ك��اد  غناء  �أو  نج��د  بن�سيم 
�أنه �إلا  »ب��ن��ج��د«  الح��ي��اة  كبادِط��ي��ب  الأ تفتّت  ذاك  دون  م��ن 

• �ص)29(
   فرحلته �إلى نجد وتفا�صيلها �صورة ناعمة للرحلة البدوية القديمة لي�س فهيا توعّر 
لغوي بل �سيولة وتدفق و�شاعرية لطيفة وحنين �إلى الوطن والحمى، وقد عا�ش ال�شاعر في 
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»ينبع« زمناً، فكان حنينه وتعلقه بالحجاز �صادقاً ي�صدر عن معاناة.. يقول:

تعلقت ب��ل��ي��ل��ى  �آم��������ال  �أنالُهاول��ل��ع��ي�����ش  ك��وني  قبل  المنايا  �أخ��اف 
لطفها ح�سن  و�صلها  م��ن  لي  ودلالهاي��ق��رّبُ  ا�ستغنا�ؤها  وتُ��ب��ع��ده��ا 
بن�سيمها ولُ������ذْ  نج���د  �إلى  ظلالهاف���ب���ادر  طيب  ث��م  جناها  وب���ردِ 

 • �ص)32(
لكنه  بنجد  يع�ش  فلم  بالغربة  ب�إح�سا�سه  المعروف  الظريف«  »ال�شاعر  ال�شاعر  �أما     

اتخذها رمزاً لموطن محبوبته.. فيقول:
هوائي ع����ل����ى  نج�����د  �أه��������ل  الجهاتي�����ا  ����س���ائ���ر  ������ددتْم  �������سَ
قتلي ت����رت���������ض����ون  حياتيواع����ج����ب����ا  ال����ه����وى  في  و�أن����ت����م 

• �ص)41(
�صل �صورةَ نجد التي تعلق بها     ويرف�ض ال�شاعر »ابن دانيال المو�صلي« وهو خزاعي الأ
ال�سلف، فلا يرى في عالم البداوة �سوى الخ�شونة، كما يرف�ض التغزل بالمر�أة لما عانى من 

زوجته:
ودعدِلي �شُغُل عن ذكر لُبنى وذكر هند ال������رب������اب  �أو  ون�����������وار 
ودعني ط��يّ  حديث  عني  م���ن ك��ث��ي��ب ال���ل���وى و�أك����ن����اف نجدفاطوِ 
�أنا�س م��ن  �أق��ف��رت  ق��د  بُعدوط��ل��ول  ع���ن  ب����دت  �إن  ك��ال�����ش��ي��اط�ني 
ولكنّ دي���ك  ال��ن��ق��ار  في  قردزوج����ه  ������ص�����ورة  ال���ن�������س���اء  في  ل���ه���ا 
ت�ستعديل��ك��م��ت��ن��ي ب��ب��ط��ن راح���ت���ه���ا في و�أ���ص��ب��ح��ت  خ��ل��ف��ي  ظ��ه��ر 

 • �ص)47(
   �أما ال�شاعر »ابن الوردي« فكان هواه �صريحاً، فلا يجد م�سوغاً للتورية بنجد، ففي 

ذلك لون من المنطق الذي يلج�أ �إليه علماء الكلام... يقول:
جلها لأ الغوير  �أه��ل  على  رب��ا نجدِ�أغ���ار  �سلع وو���ص��ف  و�أح��ج��م ع��ن 
لثغرها ال��ك�لام  علم  ع��ن  الفردو�أن��ف��ر  ب��الج��وه��ر  ع��ن��ه  �أورّي  ل��ئ�لا 
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• �ص)52(
وتحول �صورة نجد لدى ال�شاعر »�صفيّ الدين الحلّي« من تغزل بالمحبوبة �إلى حنينه 
لمرابع الر�سالة النبوية، ومدح الر�سول الكريم )�صلى الله عليه و�سلم(، ويعمد �إلى المح�سنات 

البديعية، يقول:
�سواهما عي�ساً  العي�ش  �شطر  �شطُورُهان�ساهم  �إلا  يبق  لم  رى  ال�سُّ لفرط 
�أ�صبحت ال�صحائف  كنونات  �سطورهاحروفاً  الفيافي  طر�س  على  تخطّ 
�أنينها الح��ن�ني  ف���رط  ع���ن  مورهاي��ع�ّر�بّ  �ضُ ال�ضمير  في  عمّا  ويُ��ع��رب 
بعيرهاتر�ضُّ الح�صى �شوقاً لمن �سبّح الح�صى ب��ال�����س�لام  وح���يّ���ا  ل���دي���ه 
�أمة خ�ي�ر  �إلى  م��ب��ع��وث  خ�ي�ر  ب�شيرها�إلى  داع��اه��ا  معبود  خ�ري  �إلى 

• �ص)58(
الخلافة  ظل  في  وخا�صة  ندل�سي،  الأ ال�شعر  في  ال�شعرية  ب�صورتها  نجد  وتحتفظ     
ولى ظل معظمه تقليداً ل�شعر الم�شارقة، ومع �أن بع�ض �شعراء  موية، فال�شعر في مراحله الأ الأ
وجمال  حكامها  مجد  في  ندل�س  الأ ب�صورة  نجد  �صورة  عن  الا�ستغناء  حاولوا  ندل�س  الأ
�أقام فيه مجداً، وعرّب  �إذ يمدح الخليفة، حيث  ندل�سي«  الأ »ابن هانئ  طبيعتها كال�شاعر 

�سلامي فيها: ل�سان قومها، و�أقام �أركان الحكم العربي الإ
طوالعاً  الم����ؤم���ن�ي�ن  �أم���ي��ر  عليها طلوع ال�شم�س يقدمها ال�سعدت�������ؤم 

• 
   وتمر �صورة نجد في �شعر »ابن زيدون« مروراً عابراً وهو عا�شق الجمال وبلبل الحب، 
�أما ال�شاعر »ابن ر�شيق القيرواني« فيتمثل �صورة نجد في غنائه و�شرابه. ويفتخر ال�شاعر 
وكرم  ب�شيمهم  انطلقوا  الذين  والحجاز  نجد  في  القحطانيين  ب�آبائه  التَّطيلي«  عمى  »الأ

نفو�سهم وب�أ�سهم... يقول:
بذكرهم ���س��اروا  قحطان  من  ليلُ  �سائرِبها  والب�أ�س  الج��ود  في  مثلٍ  �إلى 
وجلّق ب�����ص��رى  ب�ي�ن  ج��ن��ب��وه��ا  �ضوامرِه���م  وغ��ي�رَ  زجّ���وه���ا  ���ض��وام��ر 
�أر����ض الح��ج��از بزحمة با والراعفات ال�شواجروه��م زح��م��وا  ببي�ض الظُّ
���ش��م��ام��اً ونجدة م���ل����ؤوا نج����داً  عنا�صروه���م  وط���ي���بَ  �آداب  ورق�����ة 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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 • �ص)95(
الم�شرق،  زار  وقد  باء،  الآ مرابع  �إلى  اللخمي«  البلن�سي  قاق  الزَّ »ابن  ال�شاعر  ويحن     

فيتمثل البعد المكاني الذي يف�صله عن نجد موطن �أرومته، فيقول:
تهامة بعد  العي�س  �أناخوا  ي��ا نجدبنجد  م��ا بيني وب��ي��ن��ك  بُ��ع��دَ  وي���ا 

 ويطيب له �أن ي�شبّه نف�سه العا�شقة بجميل بثنية...:
عنده ت����ب���������ص����رني  ك����ن����ت  القرىف����ل����و  ب����وادي  ج��م��ي�لاً  ذك����رتَ 

 • �ص)107(
ندل�سي« �صورة نجد وتهامة في الارتفاع والانخفا�ض  الأ ال�شاعر »ابن خفاجة     ويرى 
لي�صف حركة يده وهي تعبث بج�سد المحبوبة وقد �أخذ منهما ال�شراب، فيبتعد بذلك عن 

عفة هذه ال�صورة كما ج�سّدها �شعراء نجد العذريون... يقول:
بج�سمه راح���تّ���ي  ك��ل��ت��ا  زندت�����س��اف��ر  �إلى  وط���وراً  خ�صرٍ  �إلى  ف��ط��وراً 
تهامة ك��فّ��ي  ك�شحه  م��ن  وت�صعد من خ�صريه �أخرى �إلى نجدفتهبط 

• �ص)120(
النجدي  لها طابع رمزي، فالحب  ندل�س  الأ لدى مت�صوفة  �أن �صورة نجد     ونلاحظ 
ندل�سي« يتحول �إلى توق للمطلق والاتحاد بالخالق،  لدى ال�شاعر »�أبي الح�سن ال�ش�شتري الأ

وي�صرح ال�شاعر �أنه يعمد �إلى التمويه والرمز... فيقول:
والعلمِ ��ع��ب�ني  ب��ال�����شِّ ه  تم����وِّ ذا  م����ر �أو����ض���حُ م��ن ن���ار ع��ل��ى علمِك���م  الأ
متهمظ��ل��ل��تَ ت�����س���أل ع��ن نج��د و�أن����ت بها ف��ع��ل  ه����ذا  ت��ه��ام��ة  وع����ن 
فت�س�أله ليلى  ���س��وى  ح��ي  الح���ي  للعدمفي  ج���رَّ  وه���مٌ  ���س���ؤال��ك  عنها 
را�ضية فهي  عنها  �شئت  بم��ا  والكِلَمح���دّث  ال�صمت  م��ع��اً  بالحالتين 

• �ص)177(
   ويتخذ الحنين ال�صوفي لدى ال�شاعر »العفيف التلم�ساني« طابعاً فل�سفياً يندمج فيه 

العا�شق بالمع�شوق... فيقول:
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تُرى وه��ل  قلبي  وه��ي  �إليها  لقلبِه�أح���نّ  ي���ح���نّ  وج����د  �أخ�����و  �����س����وايَ 
ناظري هو  �إذ  عنه  طرفي  قربهويحجب  ف�������راط  لإ �إلا  بُ����عُ����ده  ف��م��ا 

 • �ص)187(
 ويرقى ب�شطحاته ال�صوفية، فتغدو �صورة الحب النجدي �إ�شراقاً وتوقاً وذوباناً واتحاداً 

بالخالق م�ستخدماً م�صطلحات ال�صوفية:
فقدتُه ف��ث��مّ  قلبي  ع��ن  بمهجتيو�أ����س����أل  ال��ظ��اع��ن��ون  ���س��ار  ع�����ش��ي��ة 
تهتكي وم��غ��ن��ى  �إط���راب���ي  خلوتيم��ن��ازل  وم��وط��ن  �إي��ن��ا���س��ي  وم���رب���عُ 
منادمي الحبيب  ك��ان  ب��ه  وراحتيومغنى  وراح���ي  روح��ي  قربه  وم��ن 
فعنده عهدٌ  فيه  عهداً  الله  خِلعتي�سقى  الخ�لاع��ة  م��ولى  �إلى  رم��ي��تُ 
وترددتْ ب��ي  راح  ب��ل  ب��ه  ومثبتف��رح��ت  م�����احٍ  ب�ي�ن  م���ا  ح��ال��ت��ي  ب���ه 

• �ص)188(
   ويبدو �أن ال�شاعر »�أبا حيّان التوحيدي« من ال�شعراء الذين ابتعدوا من �صورة نجد في 
التراث، فهو يتغزل بالن�ساء التركيات بدلًا من الحب النجدي، وقد عا�ش في م�صر زمناً.... 

يقول:
و�إنما ب��ن��ج��د  يُ���رب���ع  لم  ال��ت�رك  ربا في عرين الليث والليث حار�سهم���ن 
نظرةٍ ���تِ  تَ���لَ���فُّ م���ن  �إلا  و����ص���ل  تُخال�سهف�ل�ا  وحيناً  حيناً  تجاهره 

• �ص)202(
   وفي ق�صيدة �أخرى يقول:

و�إنما بنجد  ين��شأ  لم  ال�ترك  �ضغطام��ن  تم�سكه  ���س��د  الأ ع��ري��ن  في  رب���ا 
خلقه والخ�صر  دفُ  ال��رَّ منه  قحطاتباين  مج���دبٌ  وذا  ريّ���اً  �����ص��بٌ  ُخم ف��ذا 

• �ص)204(
ندل�سي« وال�شاعر »ل�سان الدين الخطيب« �أكثر     ولعل ال�شاعر »ابن خاتمة الان�صاري الأ
ال�شعراء التزاماً ب�صورة نجد التقليدية، لكنها �صورة مكررة تفتقر �إلى التجديد وتعتمد كل 
ندل�س والمغرب ممن جمدت قرائحهم  معانيها على التراث، كذلك لدى بقية ال�شعراء في الأ

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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تباع والتقليد حتى الرتابة وال��سأم. عن تجديد هذه ال�صورة فاكتفوا بالأ
   وفي العهد العثماني، لم ينل ال�شعر خطوة لدى حكام الترك الذين لم ي�شجعوا ال�شعراء، 
ولا فتحوا �أبوابهم لهم. تظل �صورة نجد في �شعرهم خجولة وفقيرة في ثنايا المديح الذي 
لوناً دينياً لدى  النجدي  وي�أخذ الحب  �إلى ممدوحين هام�شيين لم يكن مجد يذكر،  توجّه 

ال�شاعر »ابن معتوق المو�سوي« في مدح الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم(.... يقول:
يمينه ر�����س����ولُ  ي����ا  ق���بّ���ل  الوجدِوع����نّ����ي  م���ن  �أج�����نُّ  م���ا  ل��دي��ه  وبُ�����ثّ 
�شيّقُ ح����نَّ  م���ا  الله  ����س�ل�ام  نجدع��ل��ي��ه  با  �صَ ال��غ��رام  �صباباتِ  و�أورت 

 • �ص)335(
   وهو يتكئ على معاني ال�صورة النجدية، فيبرزها مكررة بثوب جديد تثقله ال�صنعة 

والتكلف والمبالغة:
حتى ال���ع���ذري  ال���ه���وى  في  بالهوانِت���ديّ���ن  الم���ح���ب���ة  ع������زّ  ر�أى 
لقيها �إذا  �����س����ود  الأ م���ن  ����دّ  الجنان�أ�����شَ ف�������رَقُ  الم���ه���ا  ع����ن  وف���ي���ه 
الرهانره��ي�نُ قُ�����وىً ع��ل��ى خ��دي��ه تجري ج�����ري  دم���ع���ه  ����س���واب���قُ 
فيبكي ال�����وادي  ح�����ص��ا  ع��ل��ى  الُجمانيم���رَ  ع��ل��ى  ال��ع��ق��ي��ق  ف��ي��ن��ت�����ش��ر 

   • �ص)343(
   ويهبط ال�شعر ال�صوفي الذي ي�أخذ من تراث الحب النجدي في ذلك العهد، فيتحول 
نا�شيد الدينية وقد تردّى ن�سجها التقليدي، كما في �أنا�شيد »عبد الغني  �إلى مقطوعات للأ

النابل�سي« ال�صوفية المغرقة في النثرية:
محبوبي  وج������ه  مطلوبي  تج����لّ����ى  ك������ل  وه����������ذا 
ذوبي  ال����ع����دا  ن������ار  م�شروبي  ف���ي���ا  ع���ن���ك  ب���ع���ي���د 
�أبرق  ولا  نج�������دُ  والكوب  ولا  ب����ري����ق  الأ ���س��وى 

   • �ص)355(
يقاع     وينحدر المديح �إلى مقطوعات �ضعيفة الن�سج في المبالغات، و�إن كانت خفيفة الإ
�صورة  يف�ضل  فهو  البغدادي«  جواد  ال�شاعر »محمد  لدى  عليها  نعثر  كما  المو�سيقا.  رقيقة 
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بغداد على �صورة نجد، وقد فاته �أنه حين تخلى عن ال�صورة النجدية في �شعرة فَقَد �أ�صالته 
ال�شعرية و�أ�ضاع وهجها وت�ألقها و�صدقها.

   ويرى بع�ض ال�شعراء من علماء الدين، �أن يتجنبوا �صورة نجد وما �أوحته لل�شعراء من 
مور الدنيوية. حب دنيوي، ويرون فيها ان�شغالًا عن الين بالأ

   وتغدو ال�صورة النجدية في الحب تلاعباً لفظياً وعبثاً يتكرر في كلماته حرف �أو حرفان 
في ت�صنّع يذهب بالعاطفة وال�شعور.

•
تراث  �إحياء  كان  الذي  ال�شعر  من  �صورة نجد  تغب  النه�ضة لم  ومع طلائع ع�صر     
في  الكبار  �أعلامه  معين  من  وينهلون  ال�سابقين  معاني  المرحلة  هذه  �شعراء  ويقلّد  ال�سلف، 
الع�صور ال�سابقة، ورائدهم في ذلك قراءة التراث ال�شعري الذي �أ�سهمت الطباعة في ن�شره، 
وك�أن »نجد«  المذهب.  الن�صراني  �أو  �صل  الأ الكردي  ال�شاعر  �إلى نجد  الحنين  ي�شارك في 
اليازجي«  »نا�صيف  فال�شيخ  فئدة.  الأ �إليه  وتهفو  القلوب  ي�ؤلف بين  الذي  الم�شترك  القا�سم 

ير�سم خلال حنينه �إلى نجد �شوقه �إلى المحبوبة التقليدية.
العربي من مرقده في ع�صر  ال�شعر  باعث  البارودي«  �سامي  ال�شاعر »محمود  ويُعد     
فبدا  ومعانيهم،  و�أ�سلوبهم  العبا�سي  الع�صر  في  علام  الأ ال�شعراء  منهج  لالتزامه  النه�ضة 

�شديد التعلق ب�صورة نجد في غزله:
تهيمُ الخ����دور  في  غ���زال  حميمُب�����أيّ  ل��ه��ن  م���ا  نج���د  وغ������زلان 
�أبيةٌ وه��ي  النف�س  زم��ام  وي��خ��دع��ن ل���بَّ الم���رء وه���و حكيميقدُن 

• �ص)512(
من  وتحلله  ال�شاعر،  فردية  ونمو  الحديث،  ال�شعر  مع  نجد  �صورة  غياب  ونلاحظ     
الموروث حين تحلل من قيم الجماعة، ولم يتغنّ �إلا بمواجد قلبه، ولا ي�شكو �إلا حرمانه الذاتي، 
لقد �أ�ضاع الطريق �إلى نجد التي كانت منهجاً للانتماء والهوية، و�سفراً للقيم الاجتماعية 

والروحية النبيلة يداوي بها ال�شاعر عزلته وتفرّده، فتحميه من مر�ض الع�صر.
   لقد بهتت �صورة نجد مع الزمن بطابعها البدوي والمدني، و�أ�ساء بع�ض ال�شعراء فهمها 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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نهم اندفعوا �إلى تحقيق رغباتهم الفردية في التحرر منها والثورة على  حين ثاروا عليها، لأ
ن�ساني والاجتماعي والخلقي، وما كانت نجد �إلا رمزاً لوطن وانتماء وتعبيراً عن  بعدها الإ

خلاق وال�شهامة، وتر�سيخاً لقيم الحق والخير والجمال. مكارم الأ
••• 
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 ع�شيّات الِحمى
   عند ال�شاعر خالد الخنين

عبد اللطيف الأرناؤوط
   

»خالد الخنين«.. �شاعر رقيق من ال�سعودية، يطلع علينا من عباءة الع�صر ال�صاخب 
القلق الذي »لا يلوي فيه مقبل على مدبر« كما يقول الكاتب المنفلوطي، �إذ لي�س لدى القلب 
�أمام لم�سة جمال ع�صرنا الذي جمّد م�شاعرنا، و�أثخن جلودنا حتى فقدنا  فر�صة للتوقف 

جدادنا. ح�سا�س الرائع الذي كان لأ الإ
   فقد كانت حياتهم على ب�ساطتها محطات عذبة للجمال، يلتم�سونه في نظر مطمئن 
هل والع�شير، �أو هبّة  عبر منابت ال�شيح والعرار، �أو جل�سة �صفاء في ع�شيات الحمى بين الأ
ثرة... تعطي بلا منّ، وت�سعد بالعطاء  �شميم ووقفة عزّ من نفو�س غنية لم يف�سدها ال�شحّ والأ

�أكثر مما يهزّها الك�سب والتكالب على مطامع الدنيا ولذائذها.
الما�ضي،  �إلى  تلك الحال من الحنين الجارف  يطّلع »الخنين« على  �أن  ولي�س غريباً     
ن�ساني الرائع، وهو �سليل البوادي وابن م�ضارب  والتم�سك بقيمه المورثة، والاندماج في عالمه الإ
حا�سي�س، فكان  دب العربي ب�أروع الم�شاعر و�أنبل الأ باء في الجزيرة العربية التي رفدت الأ الآ
منه  فنهل  ال�شعر،  يقرزم  �أن  قبل  ال�شاعر  عليه  الذي عكف  الغني  دبي  الأ التراث  لنا هذا 
در�ساً وحفظاً وتمثلًا حتى غدا جزءاً من كيانه، جمع ما جاءت به قرائح �شعراء نجد الذين 
قلام في الحنين �إلى الوطن والحبيب، وتوافر له من  دب العربي �أجمل ما �سطرته الأ �أهدوا الأ
هذه المبا�شرة الطويلة �إلمام بديباجة ال�شعر القديم، وتمكّن لغوي يتميّز به، ويفر�ض علينا 
احترامه وحر�صه على �سلامة التعبير اللغوي في ع�صر �شاعت فيه الرطانة وامتهان اللغة، 
ول« والثاني »حداء ال�صحراء« ثم »ع�شيّات الحمى«  ول »الريا�ض... الع�شق الأ فكان ديوانه الأ
�ساليبه. وقد بد�أت بروّاد النه�ضة من  الذي كان امتداداً لحركة بث ال�شعر العربي و�إحياء لأ

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ



48

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

�إبراهيم.  �أمثال: �سامي البارودي، خليل مطران، معروف الر�صافي، �أحمد �شوقي، حافظ 
ثم كاد الاحتكاك بالغرب �أن يحرفها عن م�سارها �إلى دروب تائهة مظلمة، وعلى القارئ �أن 

يتدرّع بال�صبر ليعثر عليها من ركام غثّ تفرزه ال�صحف والمجلات كل يوم.
•  

   لم تهيئ معا�شرة »خالد الخنين« التراث ال�شعري في الجزيرة العربية القدرة على 
الحنين  فيه  يمتزج  الم�شاعر،  ملتهب  �إبداعي  عالم  في  كلياً  دمجته  بل  فح�سب،  الف�صاحة 
هل والهوية  ر�ض والأ بالحب، وتنطلق روحه �إلى عوالم من الجمال الفطري، والارتباط بالأ
جداد ور�سالتهم  في �إطار من الان�سجام والر�ضا والتكيف مع المجتمع ال�سعودي حامل قيم الأ

�إلى عالمنا المرهق، فهو لا يرف�ض واقعه ولا يفرّ 
ن منه هارباً، بل على نقي�ض ذلك نراه �أكثر ما يكون حنيناً �إليه حين فر�ضت عليه     فالآ

م، وهو �أكثر تلهفاً للعودة �إليه: وظيفته في ال�سلك الخارجي �أن يغادر وطنه الأ
   كم �أطف�أتني غربة

   ف�أقول: �آخِرُ غربة... هذا �أنا
   �آت.. وتحملني البيارق

نا�شيد التي    والأ
   قد �أ�شعلتني بالحما�س الم�شتهى

   يا �أجمل الرايات...
�سر...!!    يا وجه الريا�ض الآ

•
   وهي�أ ذلك الكيف والان�سجام مع الواقع لل�شاعر لوناً من الاطمئنان الروحي والغنى 
الذين رف�ضوا واقعهم، لكنه  ال�شعراء  دَفَعَ كثيراً من  الع�صر الذي  النف�سي، وجنّبه مر�ض 
ن�سانية والروحية  مرتاح �إلى م�سيرة وطنه المملكة العربية ال�سعودية، معتزّ بنهجها ور�ؤيتها الإ

وال�سيا�سية، ونه�ضتها التي ر�ست دعائمها على �أ�س�س ثابتة من القيم:
والقر�آنم��ئ��ة، ون��ح��ن ع��ل��ى ال��ع��ق��ي��دة �أمة ال�����س��ي��ف  ك�ب�ر  ب�ي�ن  م���ا 
وخلودها ن�صرها  م�لاح��م  وطانكتبت  الأ على  وط��ن��اً  ب��ه  و�سمت 
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• 
�أن وطّد بناءها  التي قطعتها المملكة في م�سيرتها منذ  ال�سنوات هي     وهذه المئة من 
الم�ؤ�س�س الروحي لنظامها الملك عبد العزيز �آل �سعود، و�أقامها على مبادئ الدين الحنيف، 
التع�صب  �أو  �أو ال�ضياع  �إلى الانحراف  �أن يقود ذلك  الت�سامح والانفتاح دون  �إلى  مع �سعي 
فادة من معطيات تلك الح�ضارة  �أ�سا�س الإ والت�شتت في مواجهة الح�ضارة الوافدة، وعلى 
العربية  الذات  والهوية والحفاظ على  الانتماء  �سلامة  والتقنية، مع الحفاظ على  العلمية 

�سلامية. الإ
عزماته ده���ت  م��ا  ال�سفينة  �أمانِق���اد  ب�ب�ر  ب��ه��ا  م������ان  الأ و���ص��ل 
�إنما ال�سفينة  في  الم���ه���ارةُ  الربّانل��ي�����س  ي���د  في  الم���ه���ارةُ  ت��ب��ق��ى 

•
   وهكذا يتوا�صل الما�ضي مع الحا�ضر في �صورة الوطن لدى »الخنين«، فلي�س بينهما 
افتراق ولا تنافر، فهذه ال�صحراء العربية التي �أنجبت الر�سالة المحمدية، و�أمدّت بقيمها 
الرائعة، وجمع �إن�سانها مجد ال�سيف والقلم، لا فرق بين طارف وتليد، وهي ت�ستعيد اليوم 

نه�ضتها بهمة رجالها وقادتها:
   �سمر الوجوه ن�سور في مفاخرهم

   والرمل تحت خطاهم قام مُ�ضطرما 
   �أرنو ف�أب�صر فيهم كلّ ذي قلم

مجاد �أو علما    �سيفاً يخطّ �ضحى الأ
نوف رجال فوق خيلهم    �شمّ الأ

   �إذا النداء دعاهم �أقبلوا حمما 
مجاد من مُ�ضرٍ    �صحراء يا قلعة الأ

   �إذا تهدّم مجد وا�ستُبيح حمى 
   ومدرج ال�شاعر ال�ضليل حيث �شدا
مينةِ �إذ ذاب الف�ؤاد دما     وابن الدُّ

   يا دار ميّةَ بالعلياء خا�شعةً
   والخيل تَعُلِكُ في �أ�شداقها اللجما 

   وما نزال على ما كان �أولنا

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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مما    نرعى على د�أبٍ حانٍ بنا ال�شِّ
   في القلب نحفظ �شرع الله من قِدم

   ال�سلم رائدنا والحق ما دُعما
وطان وافتخري تيهي على الأ

هما نجاد والتُّ حبَ والأ  وعانقي ال�سُّ
• 

ال�شعر  ديباجة  بعث  حاولوا  الذين  لُخطا  وتر�سماً  تقليداً  »الخنين«  اتباعية  ولي�ست     
طلال  الأ على  الوقوف  ال�شاعر  فيه  تجاوز  ع�صر  على  ليفر�ضوه  ال�شعري،  وعموده  العربي 
مر عند  الأ لكن  لهم �صدرها،  تفتح  البادية، ولم  يزوروا  والعرار، وهم لم  بال�شيح  والتغني 
ال�شاعر »الخنين« مختلف، فهو �سليل هذه البادية، وذراتها ممتزجة بروحه، وحين يحنّ �إلى 
مرابعها ويتغزل بجمالها، فيرى فيها فاتنة ح�سناء ومع�شوقة ملهمة، �إنما يعّرب بذلك عن 
حياته الخا�صة وتجربته الذاتية، ولا ي�ستلهم تجربة م�ستعارة، فلا غرابة �أن تمتزج اتباعيته 

بغنائية �إبداعية تعك�سها م�شاعره:
   و�أحب هذي البيد �إذ تم�شي

   على رحب الجهات
   فلا حدود لخطوها، �أبداً، ولا

   كان الطريق لمنتهى
راب    هو بع�ض ما ترك ال�سَّ

   من �أمنيات.. فوق ذاكرة الطلول
   �أو ال�شعاب

   يا دار �أحبابي... هنا في البال
   �أيام م�ضين وذكريات

   �أيام كان النخل يجمعنا
   ونخل الديرة ائتلف ال�صحاب

•
ويبادلها  �إليها،  يحنّ  ح�سناء  غادة  الريا�ض،  موطنه  من  يجعل  �أن  لل�شاعر  ويطيب     

الع�شق ور�سائل الغرام:
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   �أنا لم �أزل �أ�صبو �إليك �سعيدا
   و�أروم و�لًاص منكِ لي�س بعيدا

ت حياتي ن�شوةً    يا غادةً ملأ
   جِيداً يَرِقُّ على الهوى وقدودا 

   يا جارة البيد الحبيبة كلّما
   طاب الحنين طلبتُ منه مزيدا
   كانت ريا�ض القلب �أ�شهى ديرة

   وهوى الريا�ض غدا الهوى المق�صودا
• 

   وفي ق�صيدة »ع�شيّات الحمى« يحن ال�شاعر �إلى ما�ضٍ يمتاز بب�ساطته وعفويته و�صفاء 
النا�س في ملاعب ال�صحراء، يوم كان �سامر القوم محدثاً بارعاً ينقل �أخبار البطولة �أو يوقّع 
ملاحمها على ربابه، والحياة عذبة مع الطبيعة ال�ساجية ي�سودها الحب مثلما ي�سود �أهلها 
بل  الحنان، �صورة »ع�شيات الحمى« في وطن ال�شاعر تغدو فردو�سه المفقود، بعد �أن غابت الإ
ن�سان، و�شوّهت الح�ضارة وجه  الإ ال�سيارة والطائرة، وتبدل  �سفن ال�صحراء ليحلّ محلها 

ال�صحراء:
   كان الزمان ب�سيطاً طيباً عَطِراً

ن�س وال�سّمر    وفي الم�ساء يطيب الأ
   يوم الق�صائدُ تُروى في محافلنا

   ك�أنها من كروم الحقلِ تُعت�صر 
   و�أن يغرد طير في مرابعه

   فيطرب النجم في علياه والقمر
   و�أن يعي�ش جميع النا�س في دَعة
ر�ض يمل�ؤها التحنان والب�شر    والأ

   �أبي و�أمي حنانٌ لا حدود له
   على ال�صغار، وقلبٌ دافئٌ عطر

•
   والريح تعبر فوق الرمل عاتية

   والغيم ي�صخب في �أح�شائه المطر 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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ع بالما�ضي وبهجته    �أنا الملوَّ
   يكاد منه �أنيُن الروح ينفطر

•  
   ومن البدهي �أن يوجّه ال�شاعر ر�سالة �إلى القرن الحادي والع�شرين، يودع بها قرناً 
الجوع  لمحاربة  النبيلة  القيم  �إلى  بالعودة  المنهار  عالمنا  ويطالب  والم�آ�سي،  لام  بالآ يغ�صّ 

والحروب التي �أوجدتها المطامع وانعدام المثّل:
   وهذا العالم المنهار

   مختل القوى يبدو، ومنحلّا
   و�آلاف الجياع هناك

   عبر �شوارع الدنيا 
جرا�س؟    لما تُقرع الأ

   لحزن قد م�ضى يوماً
   تُرى �أم للذي ي�أتي!!

   وهذا العمر �صار �إلى نهايته
   و�ضاق الخطوُ...

   �ضاق ب�آخرِ الوقت
•

الزمان  �أحزان  ويم�سح  ن�سان،  للإ مل  والأ الحب  الجديد  القرن  يحمل  �أن  ويرجو     
المن�صرم، فلا يبقى في الكون محروم:

رجاء    يعمّ الخير في الأ
تي    وتبت�سم ال�شفاه لذلك الآ

   بكل نقاء
   وي�ضحك بعد طول الحزن مهموم

•
�سلامي، فهو �شغوف     وارتباط ال�شاعر بوطنه، لا ي�صرفه عن ارتباطه بعالمه العربي الإ
بدم�شق التي عا�ش فيها �شطراً من حياته �شغفه بالريا�ض، يع�شق دفئها ويطيب له �أن ي�سميها 

»ع�صفورة الدار« يقول:
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ر�ض في وله    �أطوف �أ�س�أل عنك الأ
   علّي �أُريح خُطاً �ضاقت على وهن 

   ع�صفورة الدار يا �أنفا�س زنبقة
   يا وردة في رحاب البيت تنفحني

   ميادةَ الح�سن يا نهراً �ألوذُ به
   لوذ الحمائم بين الغ�صن والفنن 

   يا �شام ما خفقتْ في القلب خافقة
   �إلا وكنتِ بها من رقةٍ �شجني

•
   ويخلّد مدينة حلب ال�شهباء، ويتذكر ما�ضيها  المجيد، �أيام �سيف الدولة الحمداني، 

خطل ال�صغير فيها، بق�صيدة ت�صلح �أن تُغنّى فيقول: فيعار�ض ق�صيدة الأ
وال�شهبايا ملعب ال�صيد من حمدان كم �صدحت النجم  فكنت  ال��ق��وافي  ل��ك 
ذل��ت ولا وهنت م��ا  ال�����ش��مّ  وال�سحباق�لاع��ك  ن�����واء  والأ ال��ده��ر  ت��ط��اول 

•
طفال     وي�ستثير جرح القد�س الناغر، وم�آثم ال�صهيونية في ربوع فل�سطين، وقتلهم الأ

ر�ض ولا يهتز للعالم �ضمير: وهدمهم البيوت، واغت�صابهم الأ
   قتلوا محمد درّة

   كان الحبيب �صغيراً
   قتلوا �ضمير العالم الباغي، فما

   �أبقى الغزاة �ضميرا
   حملوا لواء الحقد منذ �شتاتهم
   وا�ستعذبوا موت ال�صغار ع�صورا

• 
   ويُعجب ال�شاعر بالجنوب اللبناني، وانت�صار مجاهديه على الغزاة، ويرى �أن تحرره 

ق�صى: فاتحة لتحرير الم�سجد الأ
   �إن الجنوب يُعيد

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   �أمجاد العروبة من جديد
   ويُعيد تاريخ العروبة من جديد

   ويزيل �آثار الغُزاة دم ال�شهيد 
   لم ي�شهد التاريخ فوق ترابنا

   �إلا الن�ضال
   لم ينك�سر خطوٌ م�شى للمجد

   تحت رحى المحال
•

ن�ساني �صدق وحرارة نلمحها في رثاء �أمة، وقد فجمع بموتها، فيبكيها     وفي �شعره الإ
ب�أكثر من ق�صيدة، ويبدو �أثرها العميق في حياته وتكوينه:

ذكار خا�شعة    ي�شدو ف�ؤادك بالأ
   كما الملائك �إذ تلقاك في عدنِ 

   �أمي... بعادك يكوي والفراق لظىً
   وكم غيابك يا �أمي ي�ؤرقني..!
   نبقى لديك �صغاراً والزمان بنا

   يم�ضي وظلكِ طول العمر ظللني 
   ر�ضعت منك حليب الحب من �صغر

   وما ن�سيت حنانا منك دلّلني 
   في ذمة الله من غابت وفي جدث

   من الريا�ض �سقاه المزن في هتن
• 

له  زال  ما  تياراً  ويمثل  ال�صحراء،  عباءة  من  يخرج  الذي  الخنين«  »خالد  ال�شاعر     
�أن يكون �سداً في وجه هذا ال�سيل العرم الذي  ح�ضوره في ال�شعر العربي المعا�صر، ويجهد 

يحاول انتزاع ال�شعر العربي من �أح�ضان �أمه ال�صحراء، ومن ت�شكيلة الفني الرا�سخ.
   تُرى.. هل يُكتب له الغلبة في هذا ال�صراع الذي امتد �إلى �ساحتنا الثقافية وهذا ما 

�سيح�سمه الزمن، ف�إما �أن نكون �أو لا نكون..
•••
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بغداد
   في �شعر خالد الخنين

  
 عبد اللطيف الأرناؤوط

  
ول، ومنها ما يبدو لك   المدن كالنا�س، منها ما يفتح لك �صدره فت�أن�س �إليه من اللقاء الأ

�أنه يدير لك ظهره من�صرفاً عنك ب�أموره...
   محطات رحيلك �إليها ومنها لقاء عا�شق �أو وداع محبوب �أو هرب من جهامتها �إلى 

عالم �أكثر �ألفة.
يفتّران عن  �سيفان من ماء  و�شفتاها  نهرين،  ت�ستحم على �ضفتي  وبغداد.. عذراء     
وذاكرة  ال�سفر  وعثاء  �شيء من  وتفر�ض  للحزن...  تاريخاً  ورائهما  تدفن من  ب�سمة عذبة 
حزان قادتك �إلى �ضفة النهر حيث يتكئ �أبو نوا�س يعابث نوار�س ال�شط، ويغ�سل روحك  الأ
بالتفاتة عابثة، وك�أنه يقول: �إن حزنك مهما يكن لي�س �أعمق من حزن بغداد الدفين. فادفنه 
ن الحياة لا ت�ستحق كل هذه الجهامة والعبو�س، لذلك يرحل ال�شعراء �إلى بغداد،  هنا معي لأ

ويكتبون على �صفحة الماء �أغنياتهم التي يرددها النخيل...
   ومن غرائب بغداد �أن حزنها المتجمع عبر التاريخ من فجائعها لا ي�سفر لك عن وجهه، 
فماء دجلة والفرات �سرعان ما ي�سترد لونه بعد �أن خالطه مراراً حمرة الدماء و�سواد حبر 
تيمورلنك  بيد  نكبة �سقوطها  عماق، منذ  الأ لكنه حزن يتر�سب في  بالماء،  كتبها المطروحة 
وفجيعة الب�صرة �أختها بيد الزنج، حتى اجتياحها من غزاة اليوم وهم يحملون �إلى �أبنائها 

�سلحة... الموت والدمار ب�أعتى �صنوف الأ
   دائماً ت�سترد المدينة ال�ضاحكة تجهمها، وينتف�ض القمقم الكامن في مياهها، فيحمل 
بيده ال�سيف ويطرح الوردة، وين�سى المواويل ليعزف ن�شيد ال�صمود والت�صدي، وتبدو المدينة 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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فر�ساً �شمو�ساً تتمرد على كل فار�س يحاول �أن يمتطي �صهوتها.
   �شعراء كثيرون عقدوا معها �صداقات لا يحلّ عراها الزمن، وخلّدوها بروائع ق�صائدهم 
يحلّون في  وك�أنهم  بها  يحلّون  الذين  �أولئك  �صدقاً  �أكثرهم  لكن  وب�ؤ�سها،  هناءتها  �أيام  في 
�سلام، فهي مدينتهم وجزء من تراثهم وح�ضارتهم مهما  ديارهم من �شعراء العروبة والإ

تعددت المدن، ومهما ق�ست بغداد وعنفها، يرف�ضون �أن تكون هدفاً للغزاة والطامعين. 
ال�سعودي المبدع »خالد الخنين« الذي هزّته محنة اجتياح  ال�شاعر     كانت تلك حالة 
عماق، فتجاوز عتاباً دفيناً كان ي�ضمره لها �أمام هول فجيعتها، وحركت  المدينة العربية في الأ
�سلام و�أخوة الدم والم�صير، فكتب رائعته المطولة ]بغداد تاريخ  وجدانه روابط العروبة والإ
يهدّم[ التي تداني خم�سين بيتاً من ال�شعر تذكرنا برثاء ال�شاعر ابن الرومي لمدينة »الب�صرة« 
مع اختلاف ما بين ال�شاعرين، فابن الرومي دان عنف �أولئك الم�سحوقين في �سواد العراق 

الذين �أ�سا�ؤوا التعبير عن انتفا�ضتهم، فثورتهم لها ما ي�سوغها، لكن عنفهم تجاوز الحدّ.
   �أما غزاة اليوم فقد اجتاحوها بذرائع لا ت�شفع لهم �أن يدمروا تاريخها وح�ضارتها 
�سلامية.. ق�سوة  وعمرانها بق�سوة تف�ضح م�آرب خفية لهم، وتهدف نحو هويتها العربية الإ
العروبة  عراق  في  ر�أى  الذي  اللئيم  ال�صهيوني  والحقد  الامبريالية  المطامع  فيها  تت�شابك 

عقبة دون تحقيق حلمه ب�إقامة كيان دخيل يمتد من النيل �إلى الفرات.
في�ستهل  التعبير  على  قدرة  كل  الخنين(  )خالد  ال�شاعر  على  الحزن  ي�سدّ  وهكذا     

ق�صيدته ب�أبيات تج�سد �أثر النكبة في نف�سه.. يقول:
�أكتب؟  ف���م���اذا  م���زّق���ن���ي  و�أعرب؟الح�����زن  �أق������ول  ل��غ��ة  ����ا  وب�����أّمي
�س�أقولها ق�����ص��ي��دة  ك��ل  ت�شربب���غ���داد...  الحزينة  مدامعك  من  هي 
ال��راف��دي��ن محا�صرٌ ي��ا ع��رو���س  ويذهب�أن���ا  ي��ج��يء  ك��ب��دي  في  ه  والآ
تُها طّري ر����س���ائ���ل  �إل���ي���ك  يتلهبع���ن���دي  ك��ل��م��ات��ه��ا  في  والج����م����رُ 

•
�أعجزتهم عن  الفجيعة  �أن  �أمام هول الحدث بحجة  ال�صمت  �آثروا  �آخرون  �شعراء     

التعبير، لكنه �صمت مريب لا ي�صح �أن يكون مهما ق�ست المحنة.
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   مَنْ يتكلم �إذاً في الملمات �إذا �صمت ال�شاعر؟
الب�سيط يعّرب عن �صدى  ال�شارع  وابن  الموقف؟  ال�شاعر في مثل هذا     وكيف ي�صمت 

الفجيعة بنف�سه وبالحرف وال�سلاح، ويقاوم المحتل على قلة حيلته وعجزه؟؟
ي�سّوغون الاحتلال ويدافعون عنه، لكن �صوتهم  �آخرون راحوا من منافيهم     �شعراء 
تلا�شى مع دويّ الراجمات والطائرات، فقد كان الاجتياح �أكبر من ذنب مجترح، ظهرت 
�سح، و�أبرياء �آمنون تح�صدهم نيران الغازي،  فيه وح�شية العدو، هنا تاريخ ينتزع، وهوية ُمت
ال�شاعر  �أو ر�سم خطوطه، وفي ه�ؤلاء يقول  البلد  ولم يكونوا ممن لهم دور في تدوين هذا 

الخنين:
)نينوى( ب��دوح��ة  ع�صفور  ذن��ب  تلعبم��ا  )دج��ل��ة(  �شط  في  وح��م��ام��ةٍ 
كلُّه يُ�����ه�����دّم  ت�����اري�����خ  ذن������ب  وتُ�صلبم�����ا  تُ�����س��ت��ب��اح  الح��ق��ائ��ق  ك��ل 

•     
وبمنطق �سديد يدافع ال�شاعر عن موقفه ال�شجاع ب�صراحة وت�صميم، فهو عا�شق لمدينة 
ذى عن �أبناء �أمته، ولو ر�أى  »بغداد«، وهو عربي �صميم وم�سلم م�ؤمن من واجبه �أن يدر�أ الأ

النا�س في اندفاعه ذنباً... يقول:
قاتل ع�شقك  �أن  ذن��ب��ي  ك���ان  المذنب�إذا  البريء  الع�شق  مع  ف�أنا 

وب�أبيات رائعة يعر�ض ال�شاعر ما�ضي بغداد الم�شرق وح�ضارتها العريقة، في�أ�سى لدمارها 
بعد �أن �أ�سهمت في ح�ضارة نهل العالم منها وبنى على �أ�سا�سها ح�ضارته المعا�صرة:

وق�صره ال��ر���ش��ي��د  ت���اج  ي��ا  الطّيبُب��غ��داد  الجميل  والح��ل��م  وال���ورد 
بنانه ط���وع  ال���ده���ر  يم�����ش��ي  ال�صيّب�أي�����ام  ي�ستهل  ي���أم��ر..  وبحيث 
�شمو�سه ال���زم���ان  ي���دك  في  ين�ضب�أي�����ام  لا  وم��ع��ي��ن��ه  ت��خ��ت��ف��ي  لا 
�شاعر ال��ق�����ص��ي��دة  ي��ف��ت��ت��ح  موكب�أي������ام  العوا�صم  خ��ارط��ة  وي�شقّ 
الوغى �إلى  ال�سيوف  تنجرد  مع�شو�شب�أي���ام  م��زه��ر  البطولة  ودم 
نجمةٌ ت����ل����وّح  ت����اري����خ  ف���ي���ك  كوكبلي  ويومئ  الغالي  )كرخه(  في 
وتوجّعت القرى(  )�أم  �أ�سىً  ح��زن��اً ع��ل��ى ت��ل��ك الم���راب���ع يثرب�ضجّت 

•    

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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بناء �أمته تجاه محنة ال�شقيقة، وتنت�صر  وهكذا يعك�س ال�شاعر �شعوراً �شعبياً ور�سمياً لأ
ق�سوة  و�صف  �إلى  تحوّل  الم�شاركة  هذه  عن  التعبير  من  ال�شاعر  فرغ  ف�إذا  خوة.  الأ م�شاعر 
الاحتلال وعنف ما ارتكب، و�ضخامة ما ح�شد من �آلات الحرب والدمار، وب�شاعة التدمير 
طفال ومعالم ح�ضارة امتدت قروناً من الزمن، بينما  هل والع�شير والن�ساء والأ الذي نال الأ
مر لا يعني هذا العالم.. يقول ال�شاعر  تقف العوا�صم العربية والعالم موقف المتفرج، وك�أن الأ

الخنين:
وهمّهم ال����دم����ار  �آلات  وي�شربواج����اءت����ك  ال��ع��راق  خبز  ي�أكلوا  �أن 
خالد �إرث  وه���ي  الم��ت��اح��ف  يترقبه���دم���وا  واج�������م  ك������لّ  وال�����ع�����رب 
مغربن�����س��ف��وا ال��ب��ي��وت بم���ن ب��ه��ا وبم���ا بها لا  م�����س��ت��ن��ك��ر  م�������ش���رق  لا 
قبائلِ ب�ي�ن  واع�����رب�����اه..  يعربُن���ادي���ت  و�أغ�ضى  �أنكرها،  )قحطان( 

بالمعت�صم على حدود  ا�ستنجدت  التي  العربية  المر�أة  ب�صيحة  تذكرنا  ال�صيحة،  وهذه 
و�شلَّ  النخوة،  وانعدمت  العربي،  ال�ضمير  اليوم  مات  بينما  يلبيها،  من  فوجدتْ  بيزنطة، 

مة: الخوف والعجز �إرادة الأ
م�ستهتراً ���ض��م�رين��ا  ون������ام  �أ�ستغربنم���ن���ا  لا  �أل���ق���اه  بم���ا  ف����أن���ا 
�صدى ل�صيحتنا  م��ا  �صرخنا  يغ�ضبف����إذا  مَ��نْ  نرى  لا  ا�ستغثنا  و�إذا 
�أ�سقيتْ ال��ط��ف��ول��ة  ب���دم  ي�سْكبُ�أح�لام��ن��ا  ن��ه��ر  ب��غ��داد  ث���رى  وع��ل��ى 
�أ����س���روا وكم ق��ت��ل��وا وك���م  ك���م  رث العظيم وخرّبوا؟ لله  هدموا من الإ

•
يتطلع  وهو  النفو�س،  القاتل في  الي�أ�س  يبدد  �أن  واجبه  تفا�ؤله، فمن  ال�شاعر  يقطع  ولا 
على  قادرة  فهي  عقيمة،  لي�ست  امتحنت  مهما  مة  الأ �أن  ويرى  واعدة،  بعين  الم�ستقبل  �إلى 
العراق تثبت ذلك، فمن خلال الدمار والخراب  الراهنة في  �أن تداوي جراحها، والوقائع 
�سلامية، وغيرتها على الم�صير ما  �ستنه�ض العنقاء المحترفة برمادها، ولها من عقيدتها الإ

يمكنها من طرد المحتل، وردّ ال�ضربة �إلى ال�صهيونية التي ن�سجت خيوط الم�ؤامرة...
غداً موعدنا  الج��رح  داوي  تُخ�صببغداد،  والموا�سم  حُبلى  ر�ض  فالأ
واحد �شعب  فنحن  الج��ن��اح  �سيذهب�ضمّي  المغير  الجي�ش  �أت��ى  وكما 
ملّة ف�ل�ا تح����دد  الج���ن���اح  مذهب���ض��مّ��ي  يُ��فّ��رق  ولا  الخ�لا���ص  درب 
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وهجها �شم�ساً  ���س�لام  الإ على  يحجبنبني  لا  �ضوئها  و���س��اط��ع  ب���اقٍ 
�أمة تنه�ض  ال�سّمح  خ��اء  الإ يغ�ضبوعلى  �أو  غا�ضب  ير�ضى  ���س��يّ��ان 

• 
مة، وتمزيق وحدتها وتما�سكها  وفطن ال�شاعر �إلى لعبة الغزاة ففي التفريق بين ملل الأ
بيات ال�سابقة �إلى تعزيز هذه الوحدة، وقد �صدق حد�سه،  على ال�ساحة العراقية، فدعا في الأ
فالعراق في قلب محنته يبدو �أكثر التفافاً وتما�سكاً في وجه الغزاة، و�سقطت ورقة التفرقة 
عن  للدفاع  واحداً  �صفاً  يقفون  العراق  �أبناء  وهاهم  المحتلون،  عليها  راهن  التي  البغي�ضة 

وجودهم وم�صير بلدهم..
وتنتهي ق�صيدة ال�شاعر »خالد الخنين« بما لم تنته به الق�صائد التي قيلت في نكبات 
ال�شاعر »الخنين« ملتزم  �أن  ويبدو  فل�سطين.  نكبة  ندل�س حتى  الأ العربية منذ �ضياع  مة  الأ
مة، وهي �أحوج ما تكون �إلى التفا�ؤل في مواجهة �أكبر المحن التي تتعر�ض  متفائل بم�ستقبل الأ
نفا�س الثورية، جدير ب�أن  لها، ويثبت ال�شاعر �أن ال�شعر الموزون الذي اتهم ب�أنه يفتقر �إلى الأ
�صلية الموروثة، ولا حاجة للعبث بهذه الخ�صائ�ص، ذلك  مة بخ�صائ�صها الأ يحمل ر�سالة الأ
�أن يطوّع �شعره لمجاراة  ال�شاعر متمكناً من ديباجته ومتانة ن�سجه، قادراً على  حين يكون 

الع�صر.
من  يخرج  ولم  ال�شعري،  للموروث  يتنكر  لم  كله  نتاجه  خلال  الخنين«  »خالد  ال�شاعر 
�إطاره بل ظل �أميناً له، مجتهداً في الارتقاء به من الناحية الفنية، وهو يبرهن على حر�صه 
على تطوير �شعره، و�صقله بالممار�سة.. �إذ ن�شعر �أننا �أقرب �إلى الواقع و�أبعد عن الت�صنع، 
الن�سج،  ومثانة  والفكر،  الم�شاعر  بين  والتوازن  للفكرة،  القافية  وا�ستجابة  المعنى  �صابة  لإ
وح�سن العر�ض، وقوة المعاني وترتيبها، على الرغم من انفعاله بالحدث، وهو انفعال كثيراً 
فيحترق  للكتابة،  الفنية  ال�شروط  بين  والتوازن  التعبير،  على  ال�سيطرة  ال�شعراء  يفقد  ما 

بداع. بلهب العاطفة الذي ي�ؤثر في عملية الإ
�أجل.. �ستنه�ض مدينة »بغداد« من رمادها، ويظل ما قاله ال�شاعر »الخنين« فيها رهاناً 

على الم�ستقبل، وكلمات عذبة ت�ستمد خلودها من خلود المدينة المدمرة.
•••

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   بيروت
   في �شعر خالد  الخنين

   
عبد اللطيف الأرناؤوط

  
 بيروت.. العا�صمة العربية التي تلب�س كل جديد، لكنها لا تتخلى عن عباءتها العربية، 
العقائد  ت�آلفت  العريق  ح�ضنها  في  بالحرية،  ينب�ض  وقلب  ي�ستقبلك،  ح�ضاري  وجه  هي 
نهم يرون فيها  �إليها المبدعون لأ والثقافات، ولم ت�سلّم �صوتها للطامعين المغامرين. يرحل 

واحة للحرية، ويرحلون عنها حين تت�سع مطامحهم �إلى �أبعد من حدود ح�ضنها الدافئ.
   يرحلون عنها مرغمين كلما عكر هدوءها ت�آمر الغزاة والفاتحين ممن يرون في نف�سها 
الحر خطراً عليهم وعلى مطامعهم في ال�شرق العربي، وهدفهم �إخماد الفكر المتحرر الذي 
يهدد مخططاتهم، ويعرّي �أهدافهم، ترودها �سفن القرا�صنة، فيع�شيهم نور منارتها، ويرتد 
�أن يرى فيها ال�شاعر ال�سعودي )خالد الخنين( مدينة  ب�صرهم عنها ح�سيراً، فلا غرابة 

الجمال وال�سحر وال�شعر والحب.. يقول:
  

واليد ك  خ����دُّ ال��ع�����ش��اق  والغدت��ف��اح��ة  �أم�سك  ال�شعراء  وق�صيدة 
ومن حبق  من  الم�سروج  وح�صانك  ي�شرد  الم���وا����س���م  ب���ذاك���رة  ورد 
�صبية وج���ه  �شفتيك  في  تولدق��م��ران  �أرزك  ب���ال  في  وق�����ص��ي��دة 

تاريخ مدينة بيروت في ر�ؤية ال�شاعر، هو تاريخ الفكر والثقافة، منها طلعت على العالم 
يكون  �أن  فعلمته  الثقافة،  �إلى عالم  المجهدة  الذاكرة  ن�سان من عالم  الإ نقلت  �أبجدية  �أول 
�إن�ساناً بالمعرفة، هذه النقلة التي كرمها القر�آن الكريم �أروع تكريم �إذ قال فيها: اقر�أ با�سم 

ن�سانُ لخالق مبدع الكلمة.. ربك الذي خلق.. هي فعل القراءة التي يتعبد بها الإ
   ال�شعراء في ر�أي ال�شاعر »الخنين« تلامذة في مدر�سة بيروت مبدعة الحرف والثقافة، 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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يعترفون بف�ضلها على العالم، ويدينون لها بالف�ضل.. يقول:
دفتري في  ح���ام�ل�اً  ج��ئ��ت��ك  �أتعبدب��ي��روت  ح����روف����ه����ا  ب����رج����ع  ذك��������رى 
يلفني ال����ده����ور  �أب����ج����دي����ات  ي�سجدم����ن  ب��ي��ت��ك  ع���ت���ب���ات  ع���ل���ى  ح�����رف 

•
ال�شط،  الجبل  يعانق  �إذ  و�سحرها،  الطبيعة  لجمال  �آخر  وجه  ال�شاعر  نظر  في  هي   
الجمال  �صور  يوزّع  العربي  الوطن  هذا  ك�أن  وع�شياتها،  »نجد«  �صحراء  جمال  فيتممان 
�أعماقهم  ال�شعراء، وتثير في  �أجزاءها متنوعة متكاملة تلهم  �أن يبدع  في لوحة �شاء المولى 

م�شاعر الحب والفرح:
حنينهم رفّ  ال��ع�����ش��اق  ك��ع��ب��ة  وعربدواي���ا  ال���نّ���دي  في  ف��ت��اه��وا  ���ش��وق��اً 
جوانحي ال��ري��ا���ض  وردُ  ق����ادم  �أغرد�أن����ا  الخ����ل����ود  ج���ب���ل  ذرا  وع����ل����ى 
وغمامة ت���ائ���ه���اً  ن����ه����راً  وتبعدا����ص���ط���اد  ك���ال���رج���اء  ت����ق����ربُ  ب��ي�����ض��اء 
متفي�أٌ   الح���م���ى(  )ع�����ش��ي��ات  م���ن  يُجحدلي  لا  ب��ه��ا  )نج�����دٍ(  ���ص��ب��ا  و����ش���ذى 
رواجع وه��������نّ  �أي������ام������ي  �أتزوّدع����ط����رن  �آلائ�������ه�������ا  م������ن  ف����ح����ن����وت 

•
دب  دبي الذي �أ�صبح ن�سيجاً للأ لقد تمكن ال�شاعر من الربط بين تراث بلده الحجاز الأ
لبنان  تراث  وبين  الطبيعة  و�سحر  والع�شق  الحب  يخلّد  الذي  ال�شعر  في  ولا�سيما  العربي، 
ال�شعري الذي خلّد ال�شعراء جماله، وجعلوه في ق�صائدهم امتداداً للتراث ال�شعري القديم 
حيث الحب يوحّد بين �أطراف الوطن العربي الممتد، وتتجدد دائماً علاقة ال�شاعر العربي 
الع�شاق  بل�سان  بها  فتئ يترنم  ما  التي  الهوى  ر�سائل  تتجدد  مثلما  و�أر�ضه،  العريق  بوطنه 

المتيمين:
وردة ك���ت���اب���ي  في  )ل���ي���ل���ى(  هدهدول���ك���ل  ب���ك���ف���ي  )ب���ل���ق���ي�������س(  ول����ك����ل 
مدى �إلى  ال��ع�����ص��ور  �سفر  ي��ا  تتجددب�ي�روت  وح�����ك�����اي�����ة  ي���ن���ت���ه���ي  لا 

• 
وتبلغ الق�صيدة ذروتها الجمالية في المقطع الذي يتوحد ال�شاعر فيه مع �أهله في بنان، 
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ويُح�سن  العربية،  ب�أ�صالتها  العروبة«  »ذاكرة  فبيروت  وع�شيره،  قومه  �أبناء  بين  �أنه  فيرى 
ال�شاعر تج�سيد طابعها العربي بر�سم معالم دفاع �أهلها عن عروبتهم وتم�سكهم بعاداتهم 
وفكراً...  وثقافة  وتاريخاً  لغة  له  وخدمتهم  مة،  الأ لتراث  و�إخلا�صهم  الموروثة،  وقيمهم 

يقول:
وترابهم ه��ن��ا..  وطني  ه��ن��ا...  والموقد�أه��ل��ي  ل��ل��قِ��رى  ت��وم��ئ  وال���ن���ار 
الذرا ف���وق  خيولهم  �صهيل  مهندو���ص��دى  ����س���ن���اه  م����ن  ت���وه���ج  ف���ت���ح 
كلما ال����ع����روب����ة  ذاك��������رة  الموردب���ي��روت  ف���أن��ت  ال�سّقيا  �إلى  ح��نّ��ت 
وقاتلت ال��ن��ب��ي��ل  ب���الح���رف  �أ�صيدق��ات��ل��تِ  و���ش��ع��ب  م��ق��د���س��ة  ل��غ��ة 
�أرزة ب���ل���ي���ل  ه��م�����س��ت  م����ا  موعدب���ي���روت  ب���ن���ج���دٍ  وغ���ازل���ه���ا  �إلا 
وردة ب���ح���ق���لٍ  �أنّ���������تْ  م����ا  عُوّدب���ي���روت  ال���ع���روب���ة  و�أب����ن����اء  �إلا 
�أخوّة وال���ن���خ���ي���ل  �أرزك  ب��ي�ن  يت�أكدم����ا  ق�����ض��ي��ة  ب���ك���ل  وه�������وىً 

•
ويعتز ال�شاعر ب�إ�سهام لبنان في خدمة الثقافة العربية وبن�ضال �أبنائه الوطني والقومي، 
�سلام �إلى النيل من �صموده،  وما عاناه بمواقفه الوطنية والقومية من �سعي �أعداء العروبة والإ
دبي، ي�شيد ال�شاعر ب�أدبائه و�شعرائه الذين كان  وخيبة �أملهم، وعن وجه لبنان الثقافي والأ
خطل  دب والفكر في الوطن العربي، ممثلين ب�أمير �شعراء الع�صر »الأ لهم �أثر في نه�ضة الأ

ال�صغير« الذي بويع ب�إمارة ال�شعر بعد �أحمد �شوقي عن جدارة... يقول:
دُرّه ي��ن�رث  ال��ع��رب��ي  خ����ط����ل  وين�ضدوالأ ع��ق��ده  وي��ن��ظ��مُ  ���ش��رك��اً 
ف�إنه القري�ض؟  �شيخ  مَنْ  قيل:  و�سيد�إن  الح��ا���س��دي��ن  ب��رغ��م  ���ش��ي��خ 
بري�شة ال��ب��ي��ان  زه���ا  م��ن��ت��داه  وتجوّدفي  ل���وح���ة  ت��ن��م��ن��م  راح�����ت 
�سمعها ال��ع��روب��ة  و�أره���ف���ت  الجيّدغ��نّ��ى  �صيل  الأ هو  الجديد  ف���إذا 

•
خطل ال�صغير بالنمنمة، فحكمه  ولي�س �أدق و�أجمل من و�صف ال�شاعر »الخنين« �شعر الأ
النقدي على �شعره �صادق من دقة الت�صوير والملاحظة، والقدرة على ر�سم اللوحة ال�شعرية 

لوان والزخارف البيانية التي ت�صدر منه عن �شفافية ورقة. المو�شاة بالأ
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   لقد اختار ال�شاعر عبر تاريخ اللغة العربية وتطورها ما يلائم ع�صره دون الخروج 
يختار  والمطالعة، فعرف كي  بالممار�سة  وقيمه، وهي ذائقة �صقلها )الخنين(  على مبادئه 
من التراث �أجمل �صيغ التعبير، ويطوع �أ�سلوبه لير�سم كل جديد في الحياة، فما بين �أطلال 
)خولة وبرقة( ون�سائم نجد، و�أبنية بيروت ال�شاهقة، ومظاهر المدينة فيها �صلة ن�سب لا 

يمحوها الزمان... يقول:
ومن نج��د  �صبا  م��ن  جئتك  حُ�شّدُب�ي�روت  والاح��ب��ةُ  خولة  �أط�ل�ال 
�سفينتي الخ��ل��ود  �شط  على  ويرعد�أر���س��ي  خطاي  في  ي�ربق  والتيه 

•
باء التي تجمع بين �سيف عنترة     وبين بطولات الما�ضي والحا�ضر، رابطة الكرامة والإ
وبندقية ابن الجنوب اللبناني الذي يدافع عنه مثلما دافع جده عن حيا�ض عبلة و�شرفها... 

يقول:
تنحني لا  ال��ت��ي  ق��ام��ت��ك  ظ���ل  وت�سجدفي  ال�����س��م��اء  لج���ب���ار  �إلا 
الهوى ح��ك��اي��ات  ت���أ���س��ره  ترقدوال�����ش��رق  وادٍ  ح�ضن  في  وردة  ع��ن 
وكلما ال��ذب��ي��ح  كال�شفق  تتوردح��م��راء  ح���دوده���ا  ال��ن�����س��ي��م  ل��ث��م 

•
م�س، و�شعر �أبناء لبنان وعرب     ونلاحظ �أن بين �شعر �سوق عكاظ ومهرجان المربد بالأ

اليوم تقاليد �أدبية وفنية زادها الزمن ت�ألقاً وجمالًا:
محرابهم ي��ا  ال�����ش��ع��راء  كعبة  الفرقدي��ا  �أن��ت  ي���ام  الأ على  �أب���داً 
�شدا �إن  ال���ق���وافي  ت���يّ���اه  ك���ل  غنى )عكاظ( له وجُنّ )المربد(م���ن 
فمي على  الحجاز  و�سْمُ  �أنا  دُ)عمر(  ِ و�أُْجن الرمال  في  تْهِم  �أُ وهناك 

•
مة ت�آزرها، ويعزز ما  �إن هذا الإلحاح من ال�شاعر هو ا�ستجابة لمطلب م�صيريّ يردّ �إلى الأ
�سلام من �شملها.  خاء بين �أبنائها، ويثير فيهم النخوة لا�سترداد ما وحده الإ َ من �صور الإ فََرت

فهي اليوم تكتب بدم... المجاهدين، ما كتبته بدماء ال�شهداء في معارك م�ؤتة واليرموك..
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جراحهم ع��ب�ري  وم���ن  المولدالخ���ال���دون  ذاك  وط��اب  الخلا�ص  ولد 
ال��غ��زاة وف���رّ من المتهوّدوت��ن��اث��رت جثث  الخ��ائ��نُ  ال��ك��م��اة  زح���ف 
وما جي�شهمُ  الله  جند  مر�صدوا���ص��ط��اد  �أو  دونهم  ح�صون  �أج��دت 

•
له  ال�شاعر، فير�سم �سبل الخلا�ص، والطريق  بل�سان  �آمالها  مة تعّرب عن  الأ �إرادة  هي 
نفا�س ال�شعرية لدى ال�شاعر )خالد الخنين( هي  واحدة... بال�شهادة والت�ضحية، وهذه الأ

�سلام، وهم يخو�ضون معركة التحرير. �أنفا�س �أبناء العروبة والإ
   لقد غنى ال�شاعر ف�أح�سن الغناء، ور�سم معالم الدرب بلا مواربة.. مثلما ير�سم �أي 

مقاتل على ال�ساحة العربية.
•••
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حداء ال�صحراء
   عند ال�شاعر خالد الخنين

 
عبد اللطيف الأرناؤوط

»حداء ال�صحراء« الديوان الثاني لل�شاعر »خالد بن محمد الخنين« فقد �صدر ديوانه 
المجموعتين  هاتين  في  النظر  يلفت  ومما  1995م،  عام  ول«  الأ الع�شق  »الريا�ض:  ول  الأ
العربية  المملكة  ـ  التغني بمرابع وطنه  وقفاً على  يكون  يكاد  �شعر »الخنين«  �أن  ال�شعريتين، 
ر�سالة  �أعظم  للعالم  التي قدمت  ر�ض  الأ تلك  العربية،  ال�صحراء  �إلى  ـ والحنين  ال�سعودية 
ديب  الأ يكن  ولم  ال�شعراء،  �أنبغ  درج  نجادها  وفوق  رمالها  وعلى  �سلام،  الإ هي  �سماوية 
الباحث  دبي، فقد عكف عليه عكوف  الأ �سلام  والإ العرب  بعيداً عن تراث  »خالد الخنين« 
ما  �صفوة  فيها  جمع  ال�شعرية«،  ومفاتنه  »نجد  بعنوان:  المتميزة  درا�سته  ف�أ�صدر  المعجب، 
نظمته القرائح عبر ع�صور ال�شعر العربي في التغني بمفاتن هذا البلد الذي �أ�صبح رمزاً 
وطان، وذلك ب�سبب تعلق �أبنائه والذين زاروه ب�سحر طبيعته وطيب عراره،  للحنين �إلى الأ
و�صفاء �أهله وكرمهم، وقد ولد ال�شاعر »خالد الخنين« في مدينة »الدلم« قاعدة الخرج في 
بن  مام محمد  الإ بجامعة  العربية  اللغة  كلية  تخرّج في  ثم  تعليمه،  تلقى  وفيها  ال�سعودية، 
�سعود، ويعمل حالياً ملحقاً ثقافياً في �سفارة المملكة العربية ال�سعودية بدم�شق، وهو �شديد 

التعلّق بموطنه وم�سقط ر�أ�سه.
دبية بالتراث كان لهما �أكبر     وما من �شك �أن ثقافة ال�شاعر »الخنين« واهتماماته الأ
ثر في �صقل موهبته ال�شعرية، وتوجّهه �إلى هذا اللون من ال�شعر الوطني الذي يدعو �إلى  الأ
ن�سان بوطنه، في ع�صر �شاع فيه الان�سياح والتنقل والهجرة، و�ضعفت تلك الرابطة  ارتباط الإ
م، و�ساعد على �إ�ضعافها ذلك اللهاث الذي لا يرتوي  ن�سان �إلى الوطن الأ التي كانت ت�شدّ الإ
»الخنين« من  ال�شاعر  ما قدمه  �أهمية  تنبع  ومن هنا  المادة،  وراء  وال�سعي  الرزق  في طلب 
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درا�سات �أو �شعر يحاول �أن يجدّد في نف�س القارئ حبّ الوطن، ويعّزز الانتماء �إليه في مواجهة 
�سلامية من  التيارات الثقافية الوافدة التي ت�سعى جاهدة �إلى تجريد ال�شخ�صية العربية الإ
غيار ولغاتهم، واقتلاع جذور  هويتها، وعلى قمة تلك المحاولات العولمة، وفر�ض ثقافات الأ

التراث حيث تعد اللغة والتراث العربي من �أقوى المقوّمات التي ت�صونه وتحميه.
ف�إذا  وال�شمول،  بال�سعة  تت�سم  ال�شعري  ونفَ�سه  الخنين«  »خالد  ال�شاعر  ق�صائد  �إن     
الوطن  حب  هو  واحداً  مو�ضوعاً  تتناول  ال�صحراء«  »حداء  ديوان  ق�صائد  �أكثر  �أن  عرفنا 
الوطني،  بالمو�ضوع  معانيها  ترتبط في  الغزل  با�ستثناء ق�صائد محدودة في  �إليه،  والحنين 
و�أدركنا مدى ت�شبّع ال�شاعر وقدرته على �إبداع المعاني المت�صلة بالوطن والحنين �إليه، وات�ساع 
مخزونه الثقافي في هذا المو�ضوع نتيجة معا�شرته الطويلة لل�شعر العربي في الغر�ض ذاته، 
على �أن ذلك لا يعني �أن ال�شاعر »الخنين« بعيد عما �سبقه �إليه ال�شعراء، و�إنما يثمّره وي�ضيف 
�إليه من ينبوع قريحته ال�صافية معاني مبتكرة في حب الوطن، تعدّ �إ�ضافة هامة للتراث، 
ففي ق�صيدة بعنوان: »�أغنيات ل�شم�س الوطن« يمهّد ال�شاعر لمو�ضوعه، فيتحدث عن �أبناء 

ال�صحراء العربية الذين ن�شروا �سنا النور في �أرجاء المعمورة، وك�أنه يقدم �أ�شعاره �إليهم:
مثلما  البلايا  على  بلاء  ال�����ص��اب��رون  ك��ل  ف���وق  ت�سامت  هِ��م��مٌ 
ما  والدِّ �أب��اة  وطني  بني  من  ع��رب��ي��ة وال��ف��خ��ر خ��ف��ق لواء  هم 
بعيونهم  المنى  �شم�س  �أ�شرقت  وزها ال�صباح على دجى الظلماء  كم 

ر�ض التي انبتت ه�ؤلاء العظماء، في�شير �إلى تاريخها الم�شرق وروعة     ثم يعرّج على الأ
ما قدمت للعالم من �إنجاز:

اء  وم�ضت تخطّ على المدى تاريخها  و�ضّ رائ����ع  ح���رف  ب��ن��زي��ف 
ح�ضارةً  الزمان  في  فناء  وا�ستكملتها  دون  ال��ده��ر  ع�رب  �ستظل 
من  الله  عليها  �أث��ن��ى  �أم���ة  ثناء  ي��ا  لخ�ي�ر  دوم�����ي  ع��ل��ي��ائ��ه 
�صفاتها  بع�ض  والمجد  الخ�ضراء  م�ضريةٌ  الراية  زه��و  والكْرب 

   وفي ق�صيدة »ربّة ال�شعر« ي�ستعيد ال�شاعر »الخنين« �صورة نجد والحنين �إليه، على 
كثرة ما قيل في نجد، لكنه يخرجه مخرجاً طريفاً �إذ يجمع بين حنينه �إلى المحبوبة 
ر�ض التي درج عليها، فيلتقي في موقف الحنين حبّ  التي تقطن نجداً وحنينه �إلى الأ

ر�ض وحب المر�أة: الأ
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على �سلوتَ  �أم  نجداً؟  �أتذكر  وجيراناتُرى  �أح���ب���اب���اً  الم�����س��اف��ة  بُ��ع��د 
ال���عَ���رار وما ب���اق في  �أن�سانال��ك��ن ظ��لّ��ك  ي�����ام  الأ في  ب��ع��دكَ  �أل���ف���تُ 
يجمعنا ك���ان  لم��ا���ضٍ  الح��ن�ني  بقاياناه��و  �إلا  ه��ن��ا  م��ن��ه  ي���ب���قَ  لم 

    و�إذا كان ال�شاعر البدوي قد حنّ �إلى نجد على قرب الارتحال وق�صر الم�سافات، ف�إن 
حنين »الخنين« لابدّ �أن يكون �أ�شد لوعة ب�سبب بُعد الم�سافة، و�شطّ المزار بعد تطور و�سائل 
الموا�صلات في ع�صرنا، فحنينه كحنين �شعراء المهجر، وروحه معلقة بابنة ال�صحراء على 
ما تُقدم له الحياة الح�ضرية اليوم من مفاتن المر�أة في عالمنا المعا�صر، �إلا �أنه ظل يجد في 

البدويات ما وجده المتنبي في �سحرهن.. وك�أنه يردد قوله:
مجلوبح�سن الح�ضارة مجلوب بتطرية غ�ري  ح�سن  ال��ب��داوة  وفي 

 ولعلّ ال�شاعر »الخنين« ي�شير �إلى ذلك في ق�صيدته »الدلم... في مقلة الحلم المفتون« 
التي يحنّ فيها �إلى بلدته وم�سقط ر�أ�سه »الدلم« فيبدع في ابتكار �صور لحنين لم ي�سبق �أحد 

�إليها:
جناحاها  ن����اءٍ  ف��ل��كٍ  في  �سمراء فوق غمام ال�صبح تلقاها  ه��ن��اك 
جبهتها  الله  م��ل��ك��وت  �إلى  تاها  �أل��ق��ت  المدى  هذا  ذُرا  عبر  والكبر 
مفرقها  ف��وق  عطر  تناثر  م��ا  فوق ال�سفوح ويا ما المجد غنّاها  ي��ا 
�صباً  �أيُّ  ال�شماء  ال��دّلم  هي  �صباياها  ه��ذي  في  ج��م��ال  و�أي  ه��ذا 
قطاً  حمام  في  و�سرب  ع�ربن  ثناياها  ح��ور  في  نج��وم  وال��رائ��ح��ات 
�أبداً  هنا  ه��ا  ع�شقٍ  ف��ار���س  م��رّ  يام لقياها...!  م��ا  �إلا تمنّى على الأ

مل والإيمان بالله:    ثم يتحدث ال�شاعر عن �أهلها ومعاناتهم التي لم تفقدهم الأ
يام �إذ كلحت  الله  عا�شوا على ق�سوة الأ �سبحوا  ده��ر  تب�سّم  و�إن 
و�أرّقهم  ع�شقاً  بتربتها  تغ�شّاها ه��ام��وا  �أرقٍ  على  الحنين  �صمت 

•
م�شاعره  عن  فيعّرب  التقليدية،  الق�صيدة  ديباجة  الخنين«  »خالد  ال�شاعر  ويتجاوز     
ال�ضفاف« حيث  »نداء  بنجاح، كما في ق�صيدة  التفعيلة  �شعر  فيه  يعتمد  ب�أ�سلوب معا�صر، 
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ر�ض والعادات والتقاليد... فيقول: هل بالحنين �إلى الأ يمتزج ال�شوق �إلى الأ
   هذا الم�ساء

   وقهوتي.. والزنجبيل
   وجل�سة عند الغدير

   وتمتمات ال�ساقية
   هذا الم�ساء

   يمرّ... ي�شعلني العرار
   وخبز �أمي

   والع�صافير التي
   ع�شقت بيوت الطين
   والوجد الذي يغري

   على �أرق الهوى �أحداقيه
   هذا الم�ساء ونخلة تبكي

   فتوقظ في دمي �أ�شواقيه
•  

لوان والعطور حتى لك�أننا  �إنها لوحة كاملة مر�سومة بالكلمات، تمتزج فيها �شتى الأ    
ن�شارك ال�شاعر في جل�سته ولهفته وحزنه، حيث يم�شي �إلى الوطن، وكلما اقتربت خطاه يجد 

م�سوّغاً للعي�ش في �أمل العودة يوماً �إلى الربوع.
   ويمدّ ال�شاعر في �أكثر من ق�صيدة ج�سوراً من الانتماء بين دم�شق والحجاز، ولا عجب 
في ذلك ف�أهل دم�شق هم �أهله، والجذور واحدة، وهو يجد في �إقامته بدم�شق ما يخفف عنه 

نه بين �أهله وع�شيره، فيقول في ق�صيدة »المجد والح�سام« الغربة لأ
ال�شام  وت��ل��ك  نج���د  رب���ى  وح�سام  ه���ذي  ال��ع�لا  في  ت���آخ��ى  مج��د 
وو�شائجٌ  ب��ي��ن��ن��ا...  ي��وحّ��د  علام  ودم  الأ ب��ه  خفقت  وم��ا  ت��زه��و، 
هامه  ي��ط��اط��ئ  لم  ع���زٍ  يُ�ضام  وج��ب�ني  ول���ي�������س  لخ���ال���ق���ه  �إلا 

   ويتطلع �إلى وحدة تجمع �شمل ال�شتات فيقول:
فكلنا  الج��ن��اح  على  الج��ن��اح  قحطان  �أل��ق  وم��ن  م�ضر  م��ن  ال��رك��ب  في 
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و�أمتي  يجيء  ي��وم��اً  ا�شتهي  تلقاني  ك��م  غ����داً  ال���ك�ب�رى  ب��ال��وح��دة 
الهجرة حتى  �إلى رف�ض  ال�شاعر  التفاتة  ر�ض  بالأ التجذر  المبتكرة في  المعاني     ومن 

لذرات الرمال التي تعبث بها الرياح:
   وكيف لي �إذا ر�أيت ذرة

   من التراب في الرياح
   �أن �أ�صيح: يا رفيقة الرياح

   عن بطاح مجدك العظيم لا تهاجري
   هنا التراب رائع... مقد�س

   هنا الوجوه حلوة
   هنا الن�سيم حفنة من ال�شذا

   وحفنة من الندى
   تغو�ص في ال�ضلوع حلوة العبير

   �أو تنام ن�شوةً على يدي
• 

ندل�س مثلما وقف قبله كثير من ال�شعراء     ويقف ال�شاعر »خالد الخنين« على �أطلال الأ
لهم  ي�شهد  جداد، وهو  الأ الذي خلفه  العظيم  العرب، ذلك الإنجاز  تنا�سي  العرب، في�ؤلمه 

بالعظمة.. فيقول بل�سان غرناطة:
   �أنا غرناطة العرب

مجاد في الحقب    �أنا التاريخ والرايات والأ
   تنا�سى من �أحبهم مجدي وتاريخي

   تنا�سوا ما�ضياً وّىل
   وها هم كلما يوماً مررت بهم

   بكوا حزناً
   ور�شوا فوق قبري دمعهم فُلّا

   وغابوا بعدها زمناً
•

�أخ�ضر  �أو طير عا�شق  �أ�سمر  ندل�س بفار�س  الأ ال�شاعر »الخنين« مثلما تحلم     ويحلم 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ



72

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

عن  نامت  التي  الملايين  هذه  في  جداد  الأ نخوة  ويبعث  فرحها،  عر�س  غرناطة  في  يوقظ 
مجدها، ويتخذ من النخلة في �شموخها رمزاً للعزّة العربية، ويحلم �أن ت�ستردّ جلالها، بعد 

ن�سانية: باء في كل �صقع تعبيراً عن ح�ضارتهم الإ �أن زرعها الآ
   فيا نخلة الروح هل من �سبيل

   �إليك، وهل لحظة بيننا من و�صال؟؟
ماني    �أناديك ينه�ض حلم الأ

   ب�صدري و�ألقاكِ دفءَ الظلال
   و�أومن �أنك ملء العيون �سناها،

   و�أنك نب�ضُ الخيال
   و�أن اللقاء المحتم �آتٍ

   حفرناه و�شماً فما من محال
•  

�أمداه بدفق �شعري يجمع  العربية،  اللغة  ال�شاعر، وتخ�ص�صه في  و�أمدّت مطالعات     
�أو هبوط في  تعقيد،  �أو  البيان دون ع�سر  ملَكة  له  وانطلاقته، فطاعت  التعبير  بين ر�صانة 
�سلوب �أو �إ�سفاف في المعنى، ف�إن الق�صيدة التقليدية ت�ضمنت لوناً من العفوية والو�ضوح،  الأ
ولمحّت في ديباجته فحولة ال�شعر العربي القديم �إلى جانب حداثة المعاني وغزارتها، وترابط 
�أبيات الق�صيدة بع�ضها ببع�ض في وحدة معنوية على الرغم من ال�صعوبة التي يمليها على 
له  �سمحت  قد  م�شاعره  �صدق  �أن  ويبدو  ق�صائده،  �أكثر  في  واحد  بمو�ضوع  تقيده  ال�شاعر 
ت�ضاف  و�أفكار  جديد  ن�سج  ق�صيدة  كل  ففي  يكررها،  �أو  يجترها  �أن  دون  فكار  الأ بغزارة 
�أن يجول جولات وا�سعة  له  ات�ساع مفهوم الوطن لديه قد �سمح  �أن  �إلى ما �سلفها، ولا�شك 
لام التي تنب�ض في �صدور �أبناء �أمته، فهو يكتب عن تحرير القد�س ويرى �أن  مال والآ في الآ

الطريق �إليه واحد:
   طريق �إلى القد�س

   يعبر فوق الجراح ويم�شي
   �إليها.. على غ�ضبه الكبرياء

   طريق يغادر �صمت الطلول
   ويم�ضي على وثبة من �إباء

   ويرفع غ�صن ال�سلام �أبيّا
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   على هامة المجد فوق العلاء
•

ب�سبب  المجاز  وانطلاقاً في  لل�صور  �أكثر ت�صيّداً  �شعره الحديث     و»خالد الخنين« في 
تحرره من �أعباء القافية والتزام تفعيلات البيت و�شطريه، غير �أن معينه هو الحب.. حب 

ن�سان، وهو نبعه الذي يغترف منه: الوطن، وحب الإ
   كتاب العمر يا �سمراء

   نبع من حنان فا�ض
   نهر من طيوب فا�ض بالغزل

   وكل الم�شتهى قمر
   يهلّ على �سفوحي

   �آه... يا قمري
   على �شباكي الوردي

   حين تنه�ض كي تغازلك ال�ستائر
   حين تنه�ض مقلة

   في هد�أة ال�سحر
   لكي تلقاك في بوح الفم العطر

   �أحبّ... كما الروابي
   تنت�شي بالماء والع�شب
   �أحبّ ولي�س في الدنيا

   �سوى الحب
•  

   �أجل.. �أحب ال�شاعر كل ما حوله، وات�سع قلبه للدنيا ومن فيها، لكن حب الوطن ومن 
ذى، و�أماً تخبز  فيه ملك عليه روحه، فعلّمنا كيف نع�شق الوطن، محارباً يدفع عن نف�سه الأ
ولادها الغائبين، وحبيبة تترقب عودة المهاجر، وذرات رمل تحكي تاريخ من عبروا فوقها،  لأ

فهل نتعلم من ال�شاعر »خالد الخنين« كيف نحب وطننا قبل �أن يُ�سرق منا....؟؟
•••

 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   تجليات الغربة والحنين
   في »�شظايا العمر«

  
 عبد اللطيف الأرناؤوط

  
 يبدو �أن ال�شاعر ال�سعودي خالد الخنين دار�س متميز لل�شعر العربي التراثي، الذي ترتدّ 
منابعه �إلى نجد التي ن�ش�أ فيها و�إليها ينتمي، فكان وريث القيم النجدية في ال�شعر، وابن 
البيئة التي تقد�س الحب بكل تجلياته والطبيعة ب�أروع مفاتنها، ومع متابعاته النقدية للتراث 
ثُله وبيانه و�أ�ساليبه، واندفعت في نف�سه موهبة كامنة، فراح يقر�ض  العربي ات�سمت روحه ُمب
محطات  تمثّل  قومية  �شعرية  ق�صائد  نتاجه  باكورة  فكانت  متنه،  له  وا�ستوى  فتى،  ال�شعر 
من تنقله بين العوا�صم العربية، وخ�صّ كل عا�صمة منها بق�صيدة تُبرز م�شاعره نحو هذه 
بمقدمات  العوا�صم  بقية  مع  ترتبط  ما  بمقدار  بخ�صو�صيتها  تحتفظ  التي  العربية  المدن 
الوحدة التي تجمع بينها. وبدا ال�شاعر من خلال ق�صائده �شاعراً اتباعياً يلتزم ديباجة ا 
قطار،  ل�شعر العربي التراثي، و�إن�ساناً فَر�ض عليه عمله الدبلوما�سي التنقل الم�ستمر بين الأ
ك�أي  يلازمه  طبيعياً  حنيناً  ظل  لكنه  م.  الأ ووطنه  �أ�سرته  �إلى  حنين  من  الغربة  تمليه  وما 
يُبْتَلَ بداء الع�صر، ولم يتحول  �أن ين�أى عن وطنه، فلم  �أحوال الحياة  �إن�سان فر�ضت عليه 
وطموحه  الفتي  �شبابه  و�أمدّه  الواقع،  مع  علاقته  ي�شلّ  نف�سي  اغتراب  على  وتغربه  حنينه 
ليكون له موقع في الحياة بالقدرة على لجم هذا الحنين وتحويله �إلى طاقة خلّاقة مبدعة 
في عمله وفي نتاجه ال�شعري. لكن امتداد زمن الغربة، وتراجع غرّة ال�شباب ونذر الكهولة 
�آلام الغربة والتمزّق، ف�إذا هو في ديوانه الجديد وعنوانه »�شظايا  �ضاعفت ما يبّرحه من 
العمر« �أقلّ �صموداً في مواجهة هذا التمزق والان�شطار في حياته. يت�ضح ذلك في ق�صائده 
�أ�صبحت هاج�ساً يقلق روحه بعدما ت�ضاعف  الوجدانية التي ت�شي ب�أن م�أ�ساة الغربة لديه 
ن�ساني، فالزمن يمر والغربة تح�صد �سويعات ثمينة من العمر �أم�ضاها بعيداً من  طموحه الإ
�أطفال زوجته، فت�ضحية رجل الدبلوما�سية ج�سيمة تتجاوز ر�ضا النف�س عن التزامات وطنية 

قدّمها وجهد نبيل �سعى �إليه. 

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   ربما كان لل�شاعر خالد الخنين في تراث ال�شعر �أثره في تعزيز �آلام الغربة لديه، وهو 
وريث هذا التراث، ولا �شك �أن معاناته ارتبطت بما قر�أه من �أ�شعار الحنين �إلى نجد وما 

تحمّل من مكابدة:
لقد زادني م�سراك وجداً على وجد�ألا يا �صبا نجد متى هجت من نجد
بنا م��ا  ي�شف  فلم  ت��داوي��ن��ا  البعدبكل  الدار خير من  �أن قرب  على 

• 
و�سط  ميال، وفي  الأ تتجاوز غربته  الذي لم  القديم  ال�شاعر  الفرق ما بين و�ضع     مع 
مماثل لم�سقط ر�أ�سه، ولم تفر�ض عليه التزامات العمل قيوداً �صارمة في العودة �إلى م�سرح 
الوظيفي  والالتزام  المكاني  البعد  عوائق  مغتربه  في  المعا�صر  ال�شاعر  يجد  بينما  �صباه. 
والفروق الخا�صة في �أ�سلوب الحياة وتبدل الو�سط. ومع ذلك ف�إن غربة ال�شاعر »الخنين« 
لم ت�سلمه �إلى ي�أ�س مدمّر �أفقده التوازن �ش�أن �شعراء الاغتراب المعا�صرين، ولم تحمله على 
التقوقع على ذاته، ظلّ حنيناً �شفافاً لدى �إن�سان م�ؤمن بقيمه للتكيف مع مجتمعه، ملتزم 

واجباته ور�سالته نحو وطنه و�أمته، مت�شبث بر�سالته في الحياة و�إيمانه بها.
   هذه الغنائية لديه �أو النزعة الرومان�سية ترتد �إلى �أ�صولها، فقبل �أن ت�صبح الرومان�سية 
تعبيراً عن داء الع�صر ومر�ضاً فردياً يقوم على رف�ض المجتمع كانت في ن�ش�أتها في القرن 
الفرد في خدمة الحق والخير  و�إثارة طاقات  مة  الأ روح  لبعث  �إيجابية  الثامن ع�شر دعوة 
والجمال، ولم يخرج ال�شاعر »الخنين« من هذه الدائرة، فق�صائده القومية تنهل من الهدف 
�إلى عالم  لديه  نزعة الحنين  �أثارت  العربية ومحنها  مة  الأ م�آ�سي  ولعل  يجابي،  الإ القومي 
وق�سوة الحياة  تغرّبه،  المعا�صرة تماثل  �أمته  فغربة  والقهر،  والظلم  لم  الأ فيه  ينتفي  خيال 

تلقي بظلالها على نف�سه، وت�ضاعف �أحزانه.
   في مقدمة ديوانه )�شظايا العمر( يتحدث ال�شاعر عن محنته الفردية، يت�أمل عبر 
ف�إذا  العمر،  �سنوات  خلال  اجتازها  التي  الطريق  محطات  المتوا�صل  رحيله  قطار  نافذة 
الحياة تتحطم �شظايا متناثرة، في�ستبد به الحنين �إلى ما�ضي الطفولة وال�شباب يوم كان 
من�سجماً معها، وهو اليوم يبحث عن لحظات الزمن الهاربة، ويحاول عبثاً �إعادتها، ولي�س 
الفناء في  ين�شد  وك�أنه  المت�شظية،  الحياة  �شجرة  ب�أوراق  يعبث  العمر  بخريف  �إح�سا�سه  �إلا 
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الدرب ويعانق الموت في عبث.. يقول:
ف�آبا ه���وىً  الج��ن��اح  ل��ه  ف�شاباب�سطت  عمري  من  �شبَّ  خريفٌ 
حتى العمر  ق��ط��ار  فينا  �سرابام�ضى  ب��ن��ا  يم���رّ  م��ا  ح�سبنا 
وم�ضاً ع��م��اق  الأ داع���ب  وغاباوح��ل��مٌ  �صدى  الن�سيم  رفّ  كما 
ببالي م�����رّت  لح��ظ��ة  وال�صحابا�أع����ات����بُ  �أهلي  فارقتُ  وقد 
غريباً �أم�����ض��ي  �أن  ع��ل��يَّ  �إيابا�أك����ان  ي���دري  لا  ال���روح  كطير 
�ضلوعي في  قلبي  تُ  خ��ّر�يّ ا�ستجاباول���و  ما  اغترابٍ  يوم  على 
ارتحال مح��ط��اتُ  ال��دن��ي��ا  رغاباه��ي  نُ��ل��ق��ي  مح��ط��ة  ب��ك��ل 

•• �ص)13-10(
ن�ساني يتجاوز �آلامها.     لكن عزيمة ال�شاعر ت�أبى �أن يتخاذل �أمام الغربة وطموحه الإ

يقول:
�شيئا رُم�������تُ  م����ا  �إذا  ال�صعاباول���ك���ن���ي  اخ�ترق  �إليه  م�ضيتُ 
واجتهاد ج�����دٍ  ب���ك���لِ  �صوابا���س��ع��ي��ت  �سعيي  في  �أنّ  و�أح�سب 
نب�ضٌ ع��ل��ي��ه  يُ��ث��اب  م��ا  يُثاباو�أج���م���ل  حتى  �سعى  م��ا  ب��روع��ة 
ذكرٌ  العمر  �شظايا  م��ن  غيابا�سيبقى  ي��غ��ادرن��ا  ولا  ي�����دوم، 

• �ص)18-14(
   نلاحظ �أن ال�شاعر �آثر �أن ينظم ق�صائده الوجدانية الذاتية على �شعر التفعيلة، بينما 
�أ�سلوباً في التعبير �أطوع  خ�صّ �شعره القومي ب�أ�سلوب ال�شطرين، ولعلّه وجد �شعر التفعيلة 
للتجوال في �أعماق النف�س، و�أكثر حرية في ت�صوير منازعها ب�صدق، ونلم�س �أن �شعره القومي 
مو�صول بال�شعر العربي القديم بنَفَ�سٍ ملحمي لا ينقطع، وما�ضٍ من الكفاح يمهّد لحا�ضر 
يحتذيه، وقد نجح في �إقامة ق�صائد الديوان على �صوتين متمايزين، و�إن كان �شعره الحديث 

يت�شبث بجذور الق�صيدة التقليدية ويرده �إليها وزناً وقافية ومنهجاً:
ن �أم�ضي...    �أنا الآ

   �ألملم ما كان من ذكريات
   بقلبي، و�أن�أى �أ�سىً في اغترابي

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   �شبابي الذي كان ب�ستانَ عطر
   وخمري معتّقة في الخوابي

   �س�ألت الك�ؤو�س التي غادرتني:
   �أما زال فيها بقايا �شبابي....؟

•   
   و�أذكر وجهاً م�شى في خيالي
   بهيَّ الجمال، �شهيّ الرّ�ضاب

ماني ن بعد انك�سار الأ    �أنا الآ
   �أراجع ما كان عبر الكتاب...؟

   • �ص)22-20(
   نلاحظ �أن الخيال يحتل مكان ال�صدارة في �شعره، وت�ؤلف �صوره عالماً من الذكريات 
الحبيبة �أ�صبح لدى ال�شاعر فردو�سه المفقود وحلمه الذي �أرهقه، فبدا ن�سراً كليل الجناح 

فَقَدَ هدفه من التحليق، وهجرته مدارج طيرانه، يقول:
ن �ألقي كما الن�سر ظلّي    �أنا الآ
   على ما ا�شتهيت بغيب الجبال

   و�آن لطير كليل الجناح
عالي    ب�أن ي�ستريح ب�أفق الأ

   ك�أني على جدول العمر طيٌر
غاني    يُغني، في�صحو ال�صبا بالأ

   �أحبّ الحياة، وما ملتُ عنها
ماني    ولا غاب عذبُ المنى في الأ

   ف�ضائي �سماوات ع�شقٍ لذيذ
   وكفُّ معتقةٌ بالحنان

   • �ص)24-23(
   فال�شاعر مفتون بالحياة، يريدها حباً وان�سجاماً ووئاماً، لكن الحياة لا ت�صفو له وقد 
حبة، وتتجلى جذور حنينه النجدي في ق�صيدة )موكب  هجرها الحب وال�سلام، ون�أى عن الأ
الع�شاق( فيعترف ب�أنه في الع�شق والحنين �سليل �شعراء نجد ووريثهم، يردّه الحنين �إلى قمم 
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التوباء و�صبا نجد و�سحر ال�صحراء وق�ص�ص الحب العذري.... يقول:
   تُرى، من �أي ع�صر والنخيل متيّمٌ

   بالمجد وال�صحراء؟
   من �أي الع�صور �أنا

   �سليلُ العا�شقين هنا؟
   فما غابت �سعاد عن الديار

   ولا ن�أت عن ربعنا هند
   وقي�س بن الملّوح ذلك العذري

   ما افتقدته عا�شقةٌ
   ولا ن�سيتْ �أحبّتها بطول غيابهم

يام ترجع    هي الأ
   من كتاب العمر

   ما حفظته �أيام ال�صبا عنا
بدُ    وينطق بالجمال الخالد الأ

   • �ص)30(
   لكن ال�شاعر حادي ال�شعر النجدي في ع�صرنا، لا يجد في الغربة الموح�شة �آثار ذلك 

الحب النجدي:
   فلا ليلى بهودج ع�شقها كانت

   ولا دعد
عون �سدىً    ك�أن الليل يم�شي بالظُّ

   وليل الغربة ال�سوداء يمتد
   وهذا الع�شق في الوجدان يحتدّ

   فكيف ترى...
   �سيخت�صر القوافلَ �صوتُ حاديها

حبة ذلك البعد؟    وين�أى بالأ
   ك�أن الليل يم�ضي بالمواعيد الحزينة

   حيث لا �صبحٌ يجيء بما يوماً
   تمنيناه، �أو وعدُ

   • �ص)32(

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   �إن �صورة هذا الع�شق العذري ت�ؤكد �أن ال�شاعر ما زال ماثلًا في حياة الرجال والن�ساء 
ن�سان العربي في جوهره �أميل �إلى الحفاظ على عهد البراءة في  في وطنه بخياله، فما زال الإ
الحب والعلاقة بين الرجل والمر�أة، على الرغم من غزو المدينة وما زحزحته من قيم، فلي�س 
ن  خيلية، لأ غريباً �أن نجد في حياتنا المعا�صرة ق�ص�صاً مثل ق�ص�ص ليلى والمجنون وليلى الأ
�أثر المدر�سة  النجدية في الحياة كان قوياً ولم يقوَ على مباذل المدينة ودفعها للقيم جانباً، 

ولي�س غريباً �أن يت�ألم ال�شاعر على واقع الحب في حياتنا المعا�صرة:
ةَ ي�ستريح القلب    لا دارٌ لميَّ

   تحت ظلال نخلتها
   ولا طير على �أغ�صانها ت�شدو

   وحادي العي�س مهمومٌ
يام    بما تم�ضي به الأ

   �أو تجري
   ك�أني عابر هذي الحياة

   بليل �أحزاني
   هنا... لو �شئتَ تلقاني

، �أو طيفاً    غريباً مرَّ
�سى تهوي    تكاد على الأ

   على موّالَي المجروح �أغ�صاني
   • �ص)35-34(

�سرة �أبرز �صور الحنين لدى ال�شاعر، وهي التي تعاني ك�أي �أ�سرة يعمل ربّها     وتحتل الأ
في ال�سلك الدبلوما�سي:

    �سلاماً والن�سيم يمر من نجدٍ
   �أقول: �سلام �أحبابي

   يمرُّ و�صوتها هذا الذي
   يختالُ في بابي

   وذاك �أبي بطلعته الجميلة
   تلك �أمي في بُكور ال�صبح

   تدعو لغائبها:
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   عليك �سلامُ قلبي، ليتَ
   لو تدري �أنا في البعد
   يا قمري، �أنا ما بي؟

  • �ص)42(
   ويفوق حنينه �إلى الحبيبة �أي حنين، ويُ�سَمّي عدداً من الق�صائد با�سمها، فهي زينب 
�أر�ض نجد وملاعب ذكرياته فيها، فهي  �أو الزوجة، وتارة  وليلى وهند وهي تارة الحبيبة 

المر�أة المع�شوقة في قوله:
�سماء    ما كان لي في دوحة الأ

   �إلا زينب
   تم�شي، فينك�سر البنف�سج

   عبر ثغر كوكب
   و�أنام، �أحلم �أن عينيها

   ملاذ المتعبين
   و�أن �صدراً غ�صّ بالرمان

   يفتن عا�شقين
   و�أن نهراً من جدائلها لكفي ملعب

   وال�صبح يو�شك
   �أن يَهلّ على الجبين

  • �ص)52(
   وهي المر�أة الوطن في قوله:
   هي ذي ربوعك يا وطن

   في القلب يخطر �سحرها
   طول الزمن

   و�أنا �أليف الذكريات
   �أنا الم�شوق بحبها

   و�أنا المعلَّق با�سمها
   وعلى رباها كم خطوتُ

   وكم درجنا في بواديها �صغاراً

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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   وانت�شرنا فوقها حلماً
ماني    يُ�سافر في الأ
   ثم يغفو في �شجن

   • �ص)60(
   وي�سوّغ ال�شاعر حنينه �إلى الوطن، �إنه جدير بهذا الحنين، فهو وطن انبعثت منه �أكرم 
�سلام، وهو في ما�ضيه الم�شرق م�سرح ل�صور الحب العفيف وواحة  الر�سالات، و�أعزّه الله بالإ

عطر وملاعب للطير:
   وطني �إذا عددتُ للنعم التي

   �أعطيتها لم �أُح�صها �أرقاما
   بوركت من وطن �أقام على التقى
   �صرحاً و�أح�سن في الع�صور قياما

م بالبيان تُرابه    الله كرَّ
�سلاما    و�أعزّ فيه الحقَّ والإ

د �شعبه    وحمى �شعائره ووحَّ
   و�أعدّه للعاكفين مقاما

   جناته العطراتُ طرفي لم يزل
لهاما    فيها يجول وينهل الإ

   �أم�شي و�أ�سراب النخيل بجانبي
ن�ساما    فوق الرمال توزّع الأ

   من كل وادٍ ذكرياتٌ للعلى
   وحكايةٌ �شَفَتْ هوىَ وغراما

   • �ص)153(
   وهو وطن م�ؤهل ليعيد تاريخ �أمجاده، مثلما حرر �أر�ض العروبة من قبل، يعيد ال�شاعر 

ما�ضيه، فيقول:
   وطن النجوم... ولي�س من وطن �سواك

   يزهو بثوب الكبرياء، ويزدهي
راك    ب�شمو�سه فوق الأ

   طف بالعلا، و�أملأ رحابك بالمنى
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   وازرع ب�سارية البروق
   التمتمات الواعدة

   من �أمة تم�ضي �إلى �أمجادها
   حفت بها تلك ال�سطور الخالدة 
خيرة    للباطل المزعوم جولته الأ

باء    �إنما للحق جولات الإ
غنيات    وراية الن�صر ا�شتعال الأ

   �إلى ذراها ال�صاعدة
   • �ص)169(

مة فيقول:    و�أحزان ال�شاعر الفردية في مغتربه ترويها نكبات الأ
   �أفيقي على جرحنا يا �شعوب

   �أفق �أيها العالم الم�ستباح
   بنعل يهوذا

ن تزحف    هي الآ
   فوق الثرى اليعربي الخطوب

   • �ص)128(
مة العربية...  مل بكفاح �أطفال الحجارة وت�ضحيات �شهيدات الأ    ويلمح ف�سحة من الأ

فيقول:
   لك المجد يا طفلة كالجدار

   بوجه الطغاة
   ويا كومة من حجارة غزّة

   تع�صف فوق المدى كالجحيم
   �أفيقي تَرَيْ غابةً من نجوم

فق    ت�ضيء على الأ
   تم�ضي بنا لل�صباح المنير

   • �ص)130(
مة التي عقّها العالم الغربي، و�أنكر ما قدمت     وهكذا يمتزج حزنه الذاتي بحزن الأ

رنا�ؤوط عبد اللطيف الأ
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خانها  التي  العربية  الجماهير  على  مل  الأ ويعلق  م�آثر،  من  ن�سانية  وللإ وللعالم  للح�ضارة 
ال�سا�سة، ويتفاءل ب�أنها المنت�صرة في المعركة:

   وها نحن نزحف مثل الجحيم
   �إذا ال�صبح جاء

�سى، وا�ستفقنا    طوينا كتاب الأ
   منايا �ستخلع زيف الحدود

   وت�صنع فجر البلاد وتم�ضي لعر�س الخلود
   • �ص)133(

   قد يرف�ض المذهب الواقعي في ال�شعر �أن ي�ست�سلم ال�شاعر المبدع �إلى �أحلامه، لكنه 
�سوى حلم من  يتحقق  �أن  قبل  الواقع  كان  فما  �سماته،  �أروع  ال�شعر من  �أنه يجرد  يتجاهل 
�أحلام راود عظماء التاريخ، وال�شاعر حين يفجّره مبرزاً حنينه بقطف النجوم بيديه �إنما 
ن�سان التي �أثبت التاريخ �أنها  ينه�ض بالعزائم التي �أقعدها الظلم والي�أ�س، �إنه ي�صنع ثورة الإ
�أقوى من كل �سلاح، و�إن الحنين ال�شديد �إلى الحلم وما يت�ضمنه من مُثل وقيم �سيظل الزيت 

الذي يُ�صب على نار ال�شعوب المغلوبة.
   وق�صائد ال�شاعر »خالد الخنين« القومية تدور في هذا الفلك، ولعله تجاوز الحدود 
الوهمية التي �أوجدها الم�ستعمر بين نزعة �إ�سلامية تنهل من الدين الحنيف، ونزعة قومية 
مة العربية،  تتكئ على التاريخ القومي، فقد �أطلّ على قومه مت�سلحاً بكل تجليات تاريخ الأ
و�أمدّه ذلك بتدفق �شاعري يجمع بين المذاهب  للهدف،  الم�شاعر والإخلا�ص  ورائده �صدق 
طريقه  رّمم  متمر�س،  �شاعر  فهو  واقتدار،  بطواعية  التعبير  �أ�ساليب  بين  ويربط  دبية،  الأ

ال�شعري، وما زلنا ننتظر منه الكثير.
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عا�شق الريا�ض  وحادي ال�صحراء
ال�شاعر خالد بن محمد الخنين

غو�ص في تجربته ال�شعرية

بقلم محمد جربوعة

حينما �صافحت ال�شاعر خالد بن محمد الخنين ذات لقيا في �صباح من �صباحات 
حا�سي�س  بالأ مليء  �شعري  عالم  على  يدي  �أ�ضع  الحقيقة  في  كنت  اليا�سمينية  دم�شق 
النف�س  �أغوار  ا�ستك�شاف عبر  رحلة  �أبد�أ  ذاته  الوقت  وكنت في  والجمال..  والانفعالات 

الب�شرية لذات تتداخل فيها ال�شفافية والغمو�ض ب�شكل محّري وعجيب.
ول( وب�أمله في �أن  وحين حدث �أن ملأ ال�شاعر يدي بمجموعته )الريا�ض الع�شق الأ
يجد مني وقفة مع ق�صائدها، كنت �أقف على الخط الفا�صل بين الوردة وال�سكين، فكثيراً 
ما يطلب �إلينا من نحر�ص على مودته �إن�ساناً لا �أديباً مثلما طلب خالد، فنت�أرجح على 

�شد مرارة.. رِجل واحدة بين الحق المر والمجاملة الـ.. الـ.. الأ
�إلى  الطريق  في  و�أنا  نب�ض  ج�سة  في  بفتحه  هممت  وحين  و�سرت،  الكتاب  ت�أبطت 

الفندق.. ت�ساءلتُ: ترى ماذا له هذا الفتى؟
ووقع ب�صري على قوله:

عبق ومن  عطر  من  الج��داول  ما ان�ساب من �شفةٍ ظم�آى وما ان�سكبالي 

دبي بوقفة مع هذا الذي له الجداول من  �ضممت الدفة �إلى الدفة واعداً ف�ضولي الأ
عطر ومن عبق.. على قراءة �أولية خاطفة للبيت .. و�أرقتنا الريا�ض مرتين.. مرة هو.. 

محمد جربوعة
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ومرة �أنا.. مرة �شعراً ومرة نقداً..
�أقرب من دورتين كان  ال�شم�س  ر�ض حول  الأ البداية.. وحين دارت  تلك  كانت 
قبل  التفكير  بي  يطل  ولم  يدي ظرفاً..  ي�ضع في  الغرب  البريد في طرابل�س  عامل 
درك �أنه من ال�شام. وحين فتحته م�ستعجلًا لم �أر ال�شام بل ر�أيت ال�صحراء  فتحه لأ

و�سمعت حاديها، حقاً حقاً، �صدقاً �صدقاً.
وقال خالد في ر�سالته:

»�أبعث �إليك بمجموعتي الجديدة )حداء ال�صحراء(«
قلتُ في نف�سي:

بين الع�شق والحداء م�سافة ت�صلح حقاً لممار�سة الموت على جدار القافية.. وبين 
( ال�شعر، ولا غرو، فللع�شق حرارته ولل�صحراء  حاء الحداء.. وراء الريا�ض وُلدَ )حَرُّ

حرارتها اللافحة.
وبريت القلم، راقماً ما كان تي�سر من وقفات مع المجموعة الجديدة.

وحين التقينا بعد ذلك في دم�شق ثانية، خالد و�أنا. كان لا بد عليّ و�أنا �أقف �أمام 
ح�سا�س �أن �أكتب عنه �شيئاً  هذا الدمث الخلق، ال�سل�س القافية، الرقيق الحا�شية والإ
دبية العربية  ما.. لي�س �أداء لحق �صداقته، بل قياماً بحق القارئ.. وحق الذاكرة الأ

�سلامية.. الإ
مخلوقات  محمية  حول  �سياجاً  �أقيم  ذهني  في  الفكرة  �أ�شكّل  و�أنا  �أراني  كنت 
�أنّ ال�شاعر من  مهددة بالانقرا�ض. ولئن لم يكن ذلك هو الحق، فالحق ذاك، �إذ 
قلة نادرة �أ�صيلة المعدن والكلمة ظلت مت�شبثة بفطرة ال�شعر في زمن ردة هذا الجن�س 

دبي. الأ
�أننا نكتب عن �صامد في ثغر قديم  �إلى كوننا نكتب عن �شاعرنا،  فهل ن�ضيف 
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قِدَم عنترة وح�سان بن ثابت، في زمن الهجرة �إلى المدن التي لا تنبت نخلًا؟!
لا  قمة  بالفعل  يمثل  خالداً  �أن  هنا  ها  �أقرر  �أجدني  غيره  ولكثير  كله  لذلك 

مة.. �صيل الخادم لق�ضايا الأ يُ�ستهان بها في عالم ال�شعر العربي المتزن والأ
والخلقي(  دبي  الأ )ال�سوء  مروّجي  عن  للكتابة  بع�ضهم  دواعي  كانت  ولئن 
حوال لن تقل عن ذلك ونحن نكتب عن  تبلغ حد الواجب، ف�إن دواعينا في �أ�سو�إ الأ
دب من ارتكا�سة الطين وانتكا�سة العقل ..ويكفي  �أقلام نقية حافظت على طهر الأ
المكحل عينيه بق�صائد خالد �أنه يجد فيها طيفاً وم�سحة من �شعر نوابغ العرب منذ 

الجاهلية.
�أقدّم للمكتبة  �أنني  ذلك ما رغبني في الكتابة في هذا المو�ضوع، ويقيني معي 

دب �شيئاً ذا بال.. �سلامية في الأ العربية الإ
والله الموفق

 

محمد جربوعة
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في ال�ستينيات تكهن »هيربيرت ماركوزي« باختزال رهيب للفرد في مظهر نمطي موحد 
رهاب.. ويعني هذا في ب�سطه، �إيجاد  وب�سيط، هو الامتثال الخا�ضع للتكنولوجيا �أكثر منه للإ
حادي والذي يرف�ض الذاتية والالتزام ال�شخ�صي بكل  النموذج الفكري الم�صفح ذي البعد الأ

ما يخرج �إلى التميز.
�إن�ساني عام  يجاد �أدب  دبي �إلى قتل الفوارق والتعلقات لإ وت�سعى العولمة في جانبها الأ
يجتمع فيما لا يختلف فيه الب�شر عادة. وم�سعى ذلك التجاوز الواجب للعقيدة واللغة والجن�س 
تت�أثر من ردة  �أن يحدث حزازات  �ش�أنه  مور من  الأ لهذه  الانت�صار  ن  والوطن،لأ والق�ضية، 

الفعل التي يقوم بها المخالف.
دب يجتمع في �إن�سانية الب�شر ولا يتفرق في مقوماتهم،   وهكذا كان ال�سعي �إلى التنظير لأ
بداع مهما كان.. وولد »�أدب عالمي« فارغ، مجتث،  وذلك ب�إهمال هذه المقومات كمو�ضوع للإ

لا جذور له ولا ثمار.
والملاحظ ل�شعر خالد بن محمد الخنين يرى توازناً كبيراً واقياً من عملية الانجراف 

وراء مثل هذه النظريات.
ف�شعر الخنين يمتاز ب�أمور:

لا  وتجاوزها  تفجيرها  بدل  اللغة  بقديم  التم�سك  على  القائم  اللغوي  التما�سك  1ـ 
كموروث لفظي مفكك بل كموروث تركيبي متنا�سق:

وهذا �أمر مهم قد يخفى على الكثير من الباحثين. �إذ اللغة العربية لها جمالها لي�س من 
لتكوين جمل جميلة  وا�صطفافها  لفاظ  الأ اجتماع هذه  ناحية  بل من  لفاظ فقط  الأ ناحية 

الن�سق.
بتلك  هذه  تجمع  مادة  دون  �أخرى  على  لبنة  و�ضع  في  فقط  تظهر  لا  البناء  روعة  �إن 
وتربطها بها. �إن روعة البناء هي روعة عمومه بكل ما تحمله الكلمة من جمع وربط، وهذا 

الربط في حد ذاته هو قوة البناء، وفيه تظهر مهارة البناء.
لفاظ، ومعنى  �إن تنافر كلمات الجملة الواحدة في الن�سق الحداثي �أمر يهدر معنى الأ
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مر في  �أبداً كما هو الأ الترابط،فالقمر منير، وجميل، وهو كبرتقالة، لكن القمر لن ي�شبه 
هدار اللغوي عند الحداثيين ح�شي�شة �سافانا، الفرق �شا�سع والبون كبير. الإ

تفكيك اللغة �إنما يت�أتى من الجمع بين ما لا يجتمع في ال�صحيح الموروث، لا ال�صحيح 
المبتدع.

ح�سا�س  الإ �إحالات خفية من حيث  لها  ال�شعرية عند الخنين  البناءات  تنا�سق  جمالية 
على ال�شعر العربي القديم، حتى لي�صعب على العارف �أحياناً �أن يحكم على بيت �أو قطعة �إن 

كانت من �شعر الع�صر لا من ال�شعر القديم.
وفي هذا �أمثلة:

وبها القرى  �أم  يا  القدا�سات،  فقا�أر�ض  والأ ال��ك��ون  ع��مّ  ال��ن��ور،  منابع 

والديني: خلاقي  الأ الالتزام  على  القائم  القيمي  التما�سك  2ـ 
ول( يبين ال�شاعر �أن اختياره لق�صائد المجموعة  في مدخل مجموعته )الريا�ض الع�شق الأ
راعى اعتبارين �أحدهما: »الالتزام المطلق في الن�ص ال�شعري، و�أن يكون من�سجماً مع الن�ش�أة 
دب.  خلاق والمثل«) ( ولذا لا نجد حتى في غزلياته ما ي�سيء �إلى الأ التربوية ذات القيم والأ
خلاق والالتزام. وقد علق ابن القيم  و�أما الغزل العفيف فلا يخرج ب�شعر الرجل عن معنى الأ
ـ رحمه الله ـ على ق�صيدة )بانت �سعاد( لكعب بن زهير التي �ألقاها �أمام النبي �صلى الله 
عليه و�سلم في الم�سجد، بكون الغزل �إذا كان افتتاحية للق�صيدة لا غر�ضاً لها ق�صد �إيقاظ 

الهمم جاز.
ر�ض كق�ضية )كما في فل�سطين(، وكجمال )كما  و�شعر الخنين في مجموعه دائر بين الأ
وبين  المملكة(.  جهات  وباقي  ونجد،  الريا�ض،  في  )كما  وحب  وولاء  وكحنين  دم�شق(،  في 

المر�أة كرمز للجمال )كما في فاتنة فينا( وكحب )كما في ق�صائده الغرامية(.
ناحية  من  �أما  ق�ضية،  كونها  جانب  في  ال�شاعر  عند  المر�أة  عن  تنفرد  ر�ض  فالأ ولذا 
ر�ض تتوحد بالمر�أة مو�ضوعاً، بل �إن ال�شاعر �أحياناً يوغل في التورية  الجمال والحب ف�إن الأ
لفاظ حتى لا يكاد الغر�ض يظهر من خلال �أبياته لتداخل المر�أة  والاختباء وراء المعاني والأ

ر�ض. وهذا التف�صيل: بالأ

محمد جربوعة
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الأرض: 	)1
أ – كقضية:

يقول ال�شاعر في ق�صيدة جراح الزيتون:
فل�سطين التي ت�أتي

�أم الجولان
�أم هذا الدم العربي

�أم نهر الدماء جرى؟)1(
كق�ضيتين  نف�سيهما  عن  يعلنان  قرائن  ودون  مجردين  كلفظين  والجولان  فل�سطين  �إن 
قد  المجرد بمجرد ذكره  اللفظ  مع  والتعامل  �سلامية،  الإ العربية  ق�ضايانا  م�صيريتين من 
يجابية كما يعطي انطباعاً بال�سلبية، فقد يقول �شاعر: )فل�سطين(، وهو  يعطي انطباعاً بالإ
ن�سان و�آرائه  لا يق�صدها كق�ضية، و�آنذاك فلابد من البحث عن قرائن نف�سية في �شخ�ص الإ
بداعي هو المدرو�س  ثر الإ حيان لكون الأ وقناعاته، وذلك �أمر ع�سير بل ومتعذر في بع�ض الأ
ونف�سيته من خلال  �شخ�صيته  درا�سة  تتم  ذاته  بداع  الإ �صاحب  �إن  بل  بداع.  الإ �صاحب  لا 
الن�ص، �أو اللجوء �إلى البحث عن قرائن لفظية في الن�ص ذاته. وها هنا ت�أتي القرينة حين 
يورد ال�شاعر لفظتي »الدم« و»العربي« فهذه القرينة معناها الجهاد، الت�ضحية،و�آنذاك لا 

تبقى فل�سطين والجولان مجرد لفظ لبقعة، بل ق�ضية مرتبطة بالت�ضحية.
ن هذا  لأ ر�ض،  والأ ن�سان  الإ بين  الانف�صام  وذلك في حال  �سلبية  تكون  قد  الق�ضية  �إن 
يعني  والفداء، لا الحب فقط، فالحب لا  الت�ضحية  انتفاء رباط وعن�صر  الانف�صام معناه 
ر�ض الحرة، كما هو عند  يجابي مع الق�ضية، ولذا نجده موجوداً حتى تجاه الأ التعامل الإ

ال�شاعر بالن�سبة لدم�شق وللمملكة العربية ال�سعودية موطن ال�شاعر.
ب – كولاء وحنين

ر�ض كق�ضية فقط، بل وكولاء وحنين �أي�ضاً، ويتجلى ذلك كثيراً  لا يتعامل ال�شاعر مع الأ
في ق�صائد الحنين �إلى مرتع �صباه ومدن �شبابه، يقول:

)1( �ص7 من المجموعة.
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الفخار وط����ن  ي���ا  ال��ع��ل��ي��اء  المدار)1(ل���ك  على  الخ��ل��ود  �شم�س  وي��ا 

ويقول:
�أهذي اليمامة

�أم كوكب لاح فوق المدار
وهذه تهامة

نجمة �صبح �أطلت
وحلم �سرى في النهار

و�صوت �أتاني من الخرج قلت: )2(
وقوله:

�أهذي الريا�ض في بهائها
تمر عبر خافقي ف�أنت�شي)3(

وقوله:
هو الوطن الذي ي�سري بنا
عماق ذكراه وتن�ضج في الأ

ويوغل في �صميم الروح
ما �أبهى ترابك �أيها الغالي و�أحلاه)4(

وقوله عن )الدلم( منطلقه ومدرج �صباه، وعن مواقعها و�أحيائها:
ن��خ��ل��ة كبرت زواياهاب��ي��ن��ي وب��ي��ن ذراه�������ا  في  ح��ك��اي��ا  رف���ي���ف  ولي 
ح�صباها)5(بين )الق�صور( وفي )ال�صحناء( ملعبهم ف��وق  �سلافاً  يرقرقون 

بواجب  ح�سا�س  والإ الت�ضحية  ال�شاعر همّ  ولد عند  قد  ر�ض  الأ كان عامل �ضياع  ولئن 
ر�ض من  الفداء، ومن ثمة القريحة المجاهدة المهتمة بالق�ضية، ف�إن عامل الغربة قد حول الأ

)1( حداء ال�صحراء 243 – 244
)2( حداء ال�صحراء �ص 131
)3( حداء ال�صحراء �ص 156
)4( حداء ال�صحراء �ص 197
)5( حداء ال�صحراء �ص 90

محمد جربوعة
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مجرد محبوب له الولاء، �إلى بغية يرتجى قربها ويتلهف للقائها.
ورائع وهو يقول:

مرت بذاكرتي غمامات الم�ساء
فقلت: لي�س لنا �سواك..
هي التحيات التي تدمي

و�أجمل ما نخبئ من �سلام
في مقلة ظم�آى
وقلب م�ستهام

للنخل للوطن الحبيب)1(
ج – كجمال:

ح�سا�س بالجمال التي ي�صبغها  �إن ما يميز �شعر الخنين رومان�سيته الطاغية، وم�سحة الإ
على المتغني به حتى ولو لم يكن المجال لذلك.

ال�شاعر  لكن  لم،  والأ بالدمع  تن�ضح  يلهمه ق�صيدة  قد  �أر�ضه  ال�شاعر عن  اغتراب  �إن 
وروعة هذه  وجمال  �إبراز عظمة  يريد  وك�أنه  الجانب الجمالي،  ذلك  مع  ين�سى  لا  الخنين 

المرابع التي يتحرق للقائها والارتماء في �أح�ضانها.
فهو لا يتغنى بها ولا ي�شتاق �إليها لكونها ـ قدراً ـ �أر�ضه التي ولد وتربى فيها ثم غادرها، 
لا، �إنما لكونها �أي�ضاً ذات ق�سط من الجمال الذي ي�سيطر حتى على الذين لم يولدوا ولم 

خرون لو �أن�صفوا لكان دورانهم حول جمالها وم�آثرها كبيراً. ي�شبوا فيها. فال�شعراء الآ
يقول ال�شاعر:

�أن�صف ال�شعراء القول ملهمتي منبثقالو  م�����واه  الأ م��ن  ن��ه��راً  لكنت 
�أن�صف ال�شعراء القول ملهمتي طرقا)2(لو  �أحداقهم  من  لك  ل�شيدوا 

ال�شاعر  حال  �ستكون  فكيف  �أن�صفوا،  �أنهم  لو  الغرباء  ال�شعراء  �ش�أن  هذا  كان  ف�إذا 
الخنين وهو ابن الدار الم�أخوذ بجمالها وم�آثرها والم�سهّد حنيناً �إليها و�شوقا.

)1( حداء ال�صحراء �ص 55
)2( حداء ال�صحراء �ص 67 – 68
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يقول:
با�سقة ال��واح��ات  في  للنخل  ومنحدرغنيتُ  ت��ل  على  ال�سماء  �صوب 
فمي ���ش��دو  ال�شيح  ون��ب��ت  وال�سمروللخزامى  القيعان  م��دى  راك  ول�ل��أ
ثمربين )الريا�ض( وبين )الخرج( ما نفحت وم��ن  زه��ر  م��ن  الق�صائد  ل��ك 
متجهاً )الدمّام(  �إلى  �شرقاً  �سرتُ  ال�صور�إن  م��ن  �أم�����واج  ب���يَ  ت��دف��ق��ت 
�أرج وم���ن  ن���ور  ف��م��ن  غ��رب��اً  ���س��رتُ  من نفحة الوحي والقر�آن وال�سور�أو 
و�سودتها )�أب��ه��ا(  في  القلب  ح��وّم  لل�سمر�أو  الع�شاق  ه��وى  تج��اذب��اك 
بها ال���ف����ؤاد  ه���ام  �إذا  ال���رب���وع  �شهى مدى العمرت��ل��ك  غدت �صبابته الأ

ال�ساحر، و)ال�سورة( تمثل قد�سية وروح هذا  ال�شاعر الجمال  )فال�صورة( تمثل عند 
الجمال، والواقف �أمام هذا الهيكل الجميل ال�ساحر المقد�س لا يمكن له �أن يم�سك لبه وهو 
ن�سان من هذا النعيم،  يطير تعظيماً وتبجيلًا،ف�إذا ان�ضاف �إلى ذلك غربة حارقة تمنع الإ
ان�ضافت ح�سرة �أخرى لا لفوات العي�ش في م�سقط الر�أ�س، بل و�أي�ضاً للعي�ش في المكان الجميل 

و�أي�ضاً في الربوع المقد�سة.
�إننا �أمام مزيج من الحنين والرغبة والرهبة، بين روحانية قد�سية، ورومان�سية مذوبة، 

و�ألم اغتراب.
هذه  كل  بفهم  �إلا  تاماً  يكون  لا  بداعي  الإ عالمه  �إلى  والولوج  الخنين  �شعر  ودرا�سة 
مر �شبيه بجمال  العنا�صر، ففرق بين جمال »فينا« المهدور للكل، وجمال »مكة« المهيب.. الأ

عجاب والاحترام. م، بما في ذلك من الحنان والإ موم�س وروعة جمال الأ
ر�ض عند ال�شاعر لي�ست دائماً جمالًا م�سيجاً بالمهابة وحارقاً بالحنين، �إنها  غير �أن الأ
لم.. وقد جاءت دم�شق  ن�س، وهي بذلك تمثل المتعة لا الأ في حيٍن �آخرَ الح�ضورُ والروعة والأ

�أو ال�شام في ق�صائد ال�شاعر كمثال لذلك.
يقول:

قمر �سنا  هذا  �أم  ال�شام،  هي  الب�صرهذي  على  �شهى  الأ كالحلم  �أط��ل 
�شذى �أه��لّ  و»ق�سيون«  الخلود  ال�سحر�أم  ه���د�أة  في  ب��ردى  �إلى  يرنو 

محمد جربوعة
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ربوتها ف��وق  �أل��ق��ت  الخ��م��ائ��ل  الكبر؟�أم  حلوة  ورف��ت  ال��زم��ان،  ت��اج 
و�أجملها ب��ي،  �أل��ق��ت  الم�سرة  كدر)1(هنا  ب�لا  م��زه��واً  يرفل  ج��اء  م��ا 

يقول:
حلماً يا  الع�شاق  قمر  يا  �شام  رُبىيا  وطيب  �أرج��اء  الخلد  جنة  من 
وكم الجمال  هذا  ما  بالحور،  يثير بي )بردى( من �صبوة عجبا)2(�أم��رّ 

ويقول:
�أنا يا يا�سمين ال�شام

ما عطرت �إلا منك �أ�شعاري
�أنا طرزتها بهواي

�صغت ن�سيمها من بوح �أفكاري
ورحت على �شبابيكي �أغنيها

فيطرب من رنين الهم�س قيثاري
�أنا يا �شام مغرمك الذي
�أغفى على مليون تذكار

�أحبك)3( 
فال�شام الحلم، حلم جنة الخلد، وال�شام الربى الطيبة، و�شام اليا�سمين و�شام الغرام، 
الجمال  جانب  يذكر  يذكرها  عندما  وهو  ال�شاعر،  عند  الرومان�سي  الح�ضور  مدينة  هي 

م. ال�صرف البعيد عن م�سحة الحزن و�ألم البعد كما هو �ش�أن الوطن الأ
2( المرأة

�أما المر�أة عند الخنين فهي دائرة في �أ�شعاره بين التغني بها عن�صرا جميلا في الطبيعة، 
كنوع من الرومان�سية المجردة �ش�أنها �ش�أن كل مخلوق جميل عنده كالزهر، والربيع، وقو�س 

الله، وبين التغني بها كطرف مقابل في العاطفة.

ول �ص14 )1( الريا�ض الع�شق الأ
)2( حداء ال�صحراء �ص 183 - 184

ول �ص67 )3( الريا�ض الع�شق الأ
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ولئن كان للمدن وجه للجمال المجرد، ووجه �آخر للقدا�سة والعاطفة، فكذلك الن�ساء.
أ ـ المرأة كعنصر للجمال المجرد:

يذكر ال�شاعر فاتنة كان قد التقاها في »فينا« تحولت فيما بعد �إلى ق�صيدة تحت عنوان 
»فاتنة الدونا«.

ورغم �أن ال�شاعر يبدو مت�أثراً في الق�صيدة بتلك المر�أة عاطفياً، �إلا �أنني �أجزم �أن كل 
�أنه الحب  فيظن  خاذ  الأ يقابل الجمال  البادية حين  �سوى كلام لابن  يكن  فيها لم  كلامه 

ال�صرف.
�إنه يقول:

تخطرينا ر�أي���ت���ك  م���ذ  تعبريناه��وي��ت��ك  وحدك  »الجرين�سنغ«  على 
�شهي ���ص��ي��ف  ن����دى  م���ن  الفتوناغ���م���ام���اً  خ���ط���ر  �أي���ن���م���ا  ي�������وزع 
اللحوناع��ل��ى ���ش��ط���آن ن��ه��ر »ال�����دون« تلهو وت�����رتج�����ل  غ�����وارب�����ه 
العا�شقيناوك��ن��ت ك��ج��ذع »ح����ور« م���ال حتى ف��ي��ه  ال�����س��ح��ر  �أم�����ال 
يوماً ���س��واك  ال���ف����ؤاد  م��ل��ك  العيوناوم���ا  ب���ي  ����س���واك  ي�����س��ك��ن  ولم 

من  والثلاثين  الخام�سة  في  حينها  ال�شاعر  كان  وقد  1985م  �سنة  كتبت  الق�صيدة  �إن 
عمره، وتلك �سن فورة ال�شباب وميوعته.

وقد تتبعت �آثار ال�شاعر مما تلا ذلك فلم �أجد ما يثبت بل ما ي�شير مجرد �إ�شارة �إلى 
يوماً« مجرد قول  الف�ؤاد �سواك  العاطفة، مما يجعل قوله: »وما ملك  وا�ستمرار هذه  بقاء 
التغني  �إلا �صورة  و�آنذاك فلا يبقى  يام بذيلها والليالي بكرها،  الأ و�أتت عليه  طواه الزمن 

مر الذي يدلنا عليه عنوان الق�صيدة: »فاتنة الدونا« بالجمال الفاتن، وهو الأ
وعن حِ�سان ال�شام يقول ال�شاعر:

)ب��ردى( من �صبوة عجبا؟�أم���رّ ب��الح��ور م��ا ه��ذا الج��م��ال وكم بي  يثير 

»حورية«،  معينة  بامر�أة  يتعلق  لا  مر  الأ �أن  على  دليل  »الحور«  هنا  بالجمع  تيان  الإ �إن 
ن�سان لا يحب كل جمْع  مر كذلك ف�إن العاطفة بالمعنى المتوارد منتفية هنا، فالإ و�إذا كان الأ
من الحور يمر به، و�آنذاك فالمق�صود هو الجمال في �صورته الرومان�سية المجردة المقترنة 

محمد جربوعة
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بالخلقة و)الب�صر(.
ب ــ المرأة باعتبارها عنصر حب:

وتتجلى المر�أة في �شعر خالد ملهمة بح�ضورها وغيابها، ففي ح�ضورها تختمر الق�صائد، 
وفي غيابها تنبج�س القريحة بالحنين والذكريات.

غوطتها �أن��ح��اء  في  بال�شام  و�أغ�صانا�أم���رّ  �أ���ش��ج��اراً  ال��دوح  و�أ���س���أل 
وقد الذكريات  �أي��ن  الحبيبة  ووجدانا)1(�أي��ن  قلباً  ت�ؤرقني  باتت 

ويقول �أي�ضاً:
�شاهدة ي����ام  والأ �أت��رج��ع  ويعتذرق��ال��ت:  ع�شقاً  يعذبني  م��ن  ي��ا 
وما الانتظار  ط��ال  انتظاري  ال�سفرعلى  مله  حبيباً  ال�����س��راب  رد 
ولا �أحيد  لا  ب��اق  الوعد  على  هذي المنى بخيالي فيك تنك�سر)2(�إني 

لكن غرام ال�شاعر يبقى غراماً عذرياً بعيداً عن ذكر المفاتن الح�سية البعيدة عن الروح، 
القريبة من الطين، وهو ما يعطي �شعر �شاعرنا امتداداً ح�ضارياً ومرجعية �أ�صالية.

فالحا�ضر الدائم �إذن في �شعر الحنين هو المدينة والمر�أة، و�أحياناً ي�سقط الحد الفا�صل 
مراد  �إلى  يهتدي  يكاد  فلا  الخيط  المتتبع  ويفقد  ال�شعرية،  ال�صور  ال�ضباب  ويلف  بينهما 

ال�شاعر، �أهو المر�أة �أم المدينة، )الوطن(؟
 وفاء المدن... وفاء النساء

خر، مدينة �أو ب�شراً. خر، �أيا كان هذا الآ وخالد بن محمد الخنين �شاعر الوفاء للآ
ولعل مما لفت نظري و�أثار �إعجابي، هذا الت�شبث بالق�ضايا جمراً حياً لا ح�سرة فائتة، 
وذلك من �أرقى �ضروب الوفاء، ففي ق�صيدة »�أندل�سيات« لا يكتفي ال�شاعر بمجرد البكاء 

على �آثار �أجداده بل يخترق الزمن ليعيد �إلى الجرح نب�ضه و�إلى »حق العودة« �أحقية �أولى.

ول �ص 25 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول – �ص96. )2( الريا�ض الع�شق الأ
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لكن  يقبل،  قد  مر  الأ ف�إن  ذلك  يحدث  وحين  تن�سى،  �أنها  الفردية  الذاكرة  م�شكلة  �إن 
زمان والدهور. الم�شكلة الداهية هي �أن تتعر�ض الذاكرة الجمعية للمحو عبر تعاقب الأ

ندل�س عند ال�شاعر لي�ست زمناً للمو�شحات، بل داراً له مهجورة ما زالت �إلى اليوم  �إن الأ
تحن �إلى �أطياف ال�سمرة.. �إنه يقول:
»يا زمان الو�صل في الحمراء

رد تراب �أجدادي
�أتوق لفار�س �أ�سمر

ل�سنبلة تلوح لي«
�أمانيها  ي�ستنطق  وهو  ذاتها  لغرناطة  �أخرى  �أمنية  تقابلها  هذه  ال�شاعر  �أمنيات  �إن 

ليقول:
»�أنا غرناطة ال�سمراء

حباب من �أهلي والأ
وها هم يعبرون �إلي كالغرباء

�ألقي نظرة و�أ�صيح يا �أهلي
ويا �أحباب.. يا �أ�صحاب
يا هذي الوجوه ال�سمر«

�إلى �أن يقول على ل�سانها:
»وعيد لو رجعتم يا �أحبة

�أيما عيد«
�إن غرناطة عند ال�شاعر لي�ست مدينة ذهبت وكفى، وهي عنده في الوجه المقابل - عند 
لا  العربي  باء  والإ �سبيت وكفى..  امر�أة  بالمر�أة-  العادة عنده  امتزاجها وتماهيها كما هي 
نها �أخت العر�ض.. والذي ي�سلم في �أر�ضه ي�سلم في امر�أته كما هو �شائع  ر�ض لأ ي�سلم في الأ

جداد. عند الأ
ح�سا�س بواجب العودة عند ال�شاعر قمته ي�صرخ: وحين يبلغ الإ

»�أ�صرخ: �إنني �آت)1(«
مر لا يتعلق بعودة واحد، بل بعودة �أمة ب�أكملها، عودة ملايين.. وحين  لكنه يدرك �أن الأ
يدرك ال�شاعر �أن هذه الملايين نائمة، و�أن الواجب لا يتم �إلا ب�إيقاظها ،�آنذاك يكون �أولى 

محمد جربوعة
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�أولوياته، و�أوجب واجباته هو �إيقاظها.
فيقول:

�أنادي عل هذا ال�صوت 
جداد يبعث نخوة الأ

في هذي الملايين التي نامت
على �أحزانها دهرا

�أنادي عل هذا ال�صوت
ي�شعل في ال�ضمائر ما ا�ستكان

ويبعث ال�صحراء
جحافل تكتب المجد الجديد وت�صنع الن�صرا)2(«

�إن الوفاء للقد�س يبدو قا�سماً م�شتركاً تتقاطع عنده ملايين الق�صائد المكتوبة، وغير 
مته الغافلة، فمن منا  ندل�س تبدو الكتابة حوله تنبيهاً من ال�شاعر لأ المكتوبة، لكن الوفاء للأ

ندل�س كحق وجب ا�سترداده. يدعي �أنه ما زال �إلى اليوم ينظر �إلى الأ
وع�شرات الق�صائد التي كتبت في ذلك �إنما كانت تتغنى بالجمال المتروك هناك، و�إما 
ق�ضي  كلها  فات.. وفي الحالات  ما  على  وتبكي ح�سرة  �آثارهم  من  جداد  الأ رائحة  تت�شمم 

قلام ورفعت ال�صحف. مر وجفت الأ الأ
وكما �أن ال�شاعر يبدو وفياً لمدنه، ف�إنه �أي�ضاً وفياً للمر�أة التي �أحب وقد ذكرْنا ذلك في 

غير هذا الف�صل.
خالد الإنسان

ن�سان �إلى �شاعرنا الخنين يح�س بتلك الهالة التي عادة ما تحيط المجال�س  حينما يجل�س الإ
ل�شخ�صيته  كبت  نوع  من  يعاني  �شاعرنا  �أن  �أجزم  وكنت  الم��سؤولين،  كبار  يح�ضرها  التي 
نه  �شكال التقنينية القائمة، لأ ال�شاعرة، �إن ال�شاعر منطلق في تعبيره، م�شاك�س، متجاوز للأ
الثقيل،  له، ومن ذلك تعامله مع »البروتوكول«  �أو ع�صرياً  يح�س بذلك تدجيناً تكنولوجياً 

)1(حداء ال�صحراء – �ص131
)2( ق�صيدة �أندل�سيات من مجموعة )حداء ال�صحراء(
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دارية  الإ المنا�صب  في  ولي�س  بها،  التفجر  في  �أو  الموا�ضيع  ا�ستلهام  في  ال�شاعر  متعة  �أن  �إذ 
ن�سان  الإ ذاك  هو  لي  بالن�سبة  خالد  كان  ولذلك  يفجره،  �أو  المو�ضوع  يلهم  ما  التمثيلية  �أو 
نه  ن�سان بين هذين ال�شخ�صين، لأ الدبلوما�سي المتثبت الرزين، ولي�س من ال�سهل �أن يجمع الإ

يكبح قوى �شاعرية جبارة تحب التعبير عن نف�سها دوماً بطابع ال�شاعر لا بطابع �آخر.
ن�سان، ف�إني لا �أ�ستطيع �أن �أدر�سه وهو قابع خلف مكتبه، بل  وحينما �آتي لدرا�سة خالد الإ
مر �إلى �أن يغادر ويخلو �إلى �أوراقه، ليتعرى بها من كل القوالب التي ي�أخذ  �أحاول �إرجاء الأ

�شكلها لل�ضرورة، وال�ضرورة لي�ست �أ�صلًا بل هي عار�ض لا ي�صلح للدرا�سة.
يتراءى  ول«  الأ الع�شق  »الريا�ض  مجموعة  في  والرثاء  اللوعة  ق�صائد  �إلى  وبالرجوع 
في  ثم  ذاتها  المجموعة  وفي  المنك�سرة،  وقامته  المحترق  وقلبه  الدامعتين  بعينيه  الخنين 
فق  الأ مغلقَ  النغمة  �أو حزينَ  لقاء،  النب�ض في  مت�سارع  عا�شقاً  يتراءى  خرى،  الأ المجموعة 
�أو  �أو منتظراً هاتفا لا يجيء  ال�شام م�سائلًا  الملل حد الانهيار وهو يمر بغوطة  به  يع�صف 

ذائباً في ذكريات م�سائية رهيبة.
وفي »فينا« تظهر لنا �صورة ال�شاب الم�شاك�س، غير �أن الغربة تبقي الناي الحزين الناطق 

في �أجواء جل الق�صائد في المجموعتين.
حظه  من  و�ألم  �ضجر  في  م�سيرته  م�ستعر�ضاً  بنف�سه  يخلو  اللحظات  من  لحظة  وفي 
المتعثر، و�آماله التي لم يبلغها، وهو في الوقت ذاته يك�شف عن طموحه الكبير ونظرته �إلى 

الدنيا كميدان �سباق لتحقيق الذات، �إنه يقول:
»�أرى غيري..

تطير به الحظوظ، ويرتقي دوما
�إلى ما كان يوما قد تمناه

وحظي عاثر �أبداً،
فلي دنياي �أحملها على كتفي

م�ؤرقة
وموغلة بدرب الحزن دنياه

�أرى غيري..
على ما كان من جهل

محمد جربوعة
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�سعيداً والك�آبة كلها
في طالب العلم«)1(

لحظة  في  كتبها  �أنه  و�أجزم  لل�شاعر،  قر�أت  ما  »�أ�صدق«  من  تعد  الق�صيدة  هذه  �إن 
ن�سان، فتجعله يبكي نف�سه بنف�سه ذاكراً  »�سوداء« من لحظات الحالات التي تمر عادة بالإ

�سوء حظه و�إنكار الدنيا لطموحه.
وحينما نقول هذا، تكون �صورة الخنين قد بد�أت ترت�سم لدينا من خلال درا�سة نف�سية 

نجمع مادتها من ق�صائده.
�إن ال�شاعر دائم التوتر، وهو رغم �إح�سا�سه ال�شعوري بالاطمئنان في بلاد اغترابه، �إلا 
�أنه في �أوقات التداعي وفي �أكثر من ثلثي ق�صائده يذكر عذابات الغربة والبعد والحنين.. 
وهذا التوتر يجعل ال�شاعر م�ضطرباً محكوماً بالغ�ضب ال�سريع الذي هو الطريق نحو العزلة 

ومن ثم الت�صوف ال�شعري الذي يظهر جلياً في �أكثر الق�صائد.
ثم �إن خالداً »تربية امر�أة«، فقد توفي والده وتكفلت والدته بتربيته وتربية �أخيه عبد 
الله.. وعادة ما تُخرج تربية الن�ساء رجالًا يجمعون بين القوة والرحمة في ن�سق عجيب، ذلك 
ن قرب الولد من الم��سؤولية لموت والده يجعله قوي الهمة ناه�ضاً ب�أعباء الحياة، غير �أن  لأ
ولادها بذلك �سيكون له �أثره فيما بعد في جانب  تربية المر�أة بعاطفتها الجيا�شة و�شحنها لأ
الرحمة والحنان عندهم، ثم �إن اليتم يولد نوعاً من الرحمة عند من كُرب فيه، فكم من رجل 
تربى يتيماً يقابل بعد عقود طفلًا يتيماً فيتذكر حاله هو ويرق ويبكي، ويكون ذلك مدعاة 

ح�سا�س باليتامى والمعوزين وغيرهم. للرحمة والإ
من  لعل  ونف�سية عدة،  عاطفية  وتداخلات  متناق�ضات  بين  �شخ�صية خالد جمعت  �إن 

�أبرزها:
ـ �إح�سا�سه بظلم الحياة ابتداء بموت والده وهو �صغير.

حبة في خلق انك�ساراته التي عّرب عنها بالحظ المتعثر. ـ م�ساهمة فقدانه للأ

)1( حداء ال�صحراء – �ص121
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ـ غربته المتطاولة التي خلقت عنده نوعاً من »الانتظار« الذي يخلف تطاولُه ودوامُه حالًا 
من اللامبالاة والفتور وال�سلوان القهري.

�صلي المطبوع  ـ �إح�سا�سه بواقع البديل الم�صنوع الم�ؤقت الل�صيق بالطين، بدل الواقع الأ
والل�صيق بالروح.

ن يكون �أ�صلًا �أو نهاية، فهو عبارة  وهو يح�س بواقع الغربة واقعاً ا�ستثنائياً لا ي�صلح لأ
عن ممر، والممر لا يمكن �أن يبعث الطم�أنينة التامة في قلب �صاحبه المرتبط بالهدف، لذلك 

نجد ال�شاعر يتجاوز الواقع بهروبين:
ـ هروب للخلف، ب�إحياء ذكريات مدارج �صباه ومراتع �شبابه.

مل وتمنية النف�س بالعودة واللقاء. مام بالأ ـ وهروب للأ
ولذلك ف�سنوات الانتظار عنده ان�شطار رهيب للعمر.

التجربة  �إلى حد بعيد في �صنع  المعلقة بين ما�ض وحا�ضر قد �ساهمت  �إن هذه الحال 
الما�ضي  �ألم  مل«،  والأ لم  »الأ فل�سفتي  على  القائمة  التجربة  وهي  الخنين،  عند  ال�شعرية 

ب�أحداثه وذكرياته، والحا�ضر بغربته وحنينه.. و�أمل الغد، غد اللقاء، غد العودة.
مور الجميلة فيه، ذلك  ولذلك فالما�ضي عند ال�شاعر لي�س �سوى جرح ومواجع، حتى بالأ

ه. مور الجميلة قد تحولت �إلى ذكريات ت�صاحب ا�سترجاعها الح�سرة والآ ن هذه الأ لأ
�إن هذه الدرا�سة لي�ست من قبيل »الباثوغرافيا« ودرا�سة ق�صة المر�ض الذي كان �سبباً 
الفكرة  هذه  �أن  رغم  �إطلاقاً،  ديب  الأ بعقدة  ي�ؤمنون  لا  الذين  من  ف�أنا  ديب،  الأ عقدة  في 
ا�ستطاعت �أن تفر�ض نف�سها على مجال الدرا�سات النقدية التحليلية، ولعل �أول من كتب في 
حلام« �سنة 1900م، وكان فرويد يرى �أن ليوناردو لم يكن مري�ضاً  ذلك فرويد في »تف�سير الأ

نف�سانياً بل كان عنده كبت �أف�ضى �إلى عُقد نف�سية.
جواء فكتب »دافع الزنا بالمحرمات« ، وذلك من خلال  وقد حلق �أوتورانك في مثل هذه الأ
تحليل م�سرحية »يوليو�س قي�صر« لـ »�شك�سبير« ، وتحليل ق�صيدة »الماردة« لبودلير ، بودلير 

الذي كان »لافورج« يرى �أنه م�صاب بعقدة �أوديب وكان ما�سو�شياً.

محمد جربوعة
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كما كتب فرويد حول »دو�ستويف�سكي« و�صرعه اله�ستيري، ورغبته في موت �أبيه )رغبة 
�أوديبية(، و�شذوذه الجن�سي المكبوت.

ديب من خلال هذه النظرة فيه الكثير من الظلم. ولذلك قال »كنت  �إن الحكم على الأ
بيرك« عن �إنتاج فرويد وتف�سيراته النف�سية، �إنها »تف�سير للبراز«.

وانتباهه  اللام�ألوفة  وت�صوراته  الخ�صب  خياله  يدفعه  وال�شاعر  �شاعر،  خالداً  �إن 
للدقائق و�أحا�سي�سه المرهفة �إلى عالم لي�س هو عالم النا�س. لذا لا �أعجب �إذا �أح�س�ست في 

خالد بنوع من الفرار �إلى العالم الداخلي، عالم الوحدة الذي هو عالم الق�صيدة.
 ولئن كانت متعته بالوحدة �أكبر من متعته بغيرها، ف�إن ذلك �أمر طبيعي ومنطقي، فهو 
في وحدته ي�ستطيع �أن ي�ستح�ضر ذكرى من يحب، كما ي�ستطيع �أن ي�ستمتع بر�سم �أحلامه، 
الواقع  حرمان  عن  فيعو�ض  والمرغوبة  المحبوبة  عوالمه  �إلى  بالخيال  يجنح  �أن  ي�ستطيع 

وقات �إليه وقت وحدته.. وعذاباته، ولذا لابد لمن كان في مثل حاله �أن يكون �أحب الأ
�أن ا�ستطعنا  ن �سهلًا بعد  �أ�صبح الآ �أمر  ال�شاعر من خلال ق�صائده  �إن درا�سة نف�سية 

ر�سم الخطوط العري�ضة من حبه للوحدة وقلقه الدائم، وطيبة قلبه كيتيم كبر.. و..و..و..
يهرب  �إذ  لم ومهدئاته، وهو  الأ يعي�ش على م�سكنات  الذي  ال�شاعر  �إن خالداً هو ذاك 
�إلى متعة يومه ف�إنما يفعل ذلك كنوع من التخدير لجراحه، لكن الجرح �سرعان ما يعود 
تولد  ثم  التوتر  فيولد  والغربة،  الوحدة  فتع�صره   ، والليل خا�صة  الم�ساءات  بنب�ضه في  �إليه 

الق�صيدة.
للا�ستقرار،  معينة  محطات  ير�سم  داخله،  في  مت�صارعة  �أمواج  بتلاطم  يح�س  �إنه 
لكنه قهراً  الغير،  النف�س، مع  للت�صالح مع كل �شيء، مع الله، مع  النظر،  عادة  للراحة، لإ
فكل  و�آنذاك  الاغتراب،  هذا  مع  اطمئنان  فلا  نف�سها،  الطريقة  على  الم�شي  يكمل  وق�سراً 

الم�شاريع م�ؤجلة..
 و�أي م�شروع لم�سافر �أثناء �سفره؟!

�إن هذه الحال قد ولدت ح�سبما هو وا�ضح في الق�صائد عودة �إلى عد �سنوات العمر حيناً 
ح�سا�س بمرورها )ال�سنوات( يمثل عند ال�شاعر نوعاً من النزيف في العراء،  بعد حين، والإ
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ال�شعر ويقتات، وتولد الق�صائد، فك�أن الق�صائد تنمو على �سماد عمر  ي�أكل  ومن كل هذا 
�صاحبها، وتتفتح من �آلامه.

البادية  معالم  �أن  �إذ  ال�شاعر،  �شخ�صية  تكوين  هاماً في  تعتبر عن�صراً  البادية  �إن  ثم 
ظاهرة في ن�ص ال�شاعر بكثرة، ولا غرو، فهي من مخبوء ومحفوظ ذكرياته ونف�سيته، وابن 
المر�أة  وتربية  اليتم  ن�ش�أة  برقة  الطيبة  لذلك تجتمع هذه  بالفطرة،  ال�سجية  البادية طيب 
يُخت�صر في  الذي  المت�شابك  ال�شاعر  لنا هذا  ليظهر  الانتظار،  النف�سي وحال  الفراغ  بتوتر 

�شخ�صية: »الطيب الحزين«.. خالد بن محمد الخنين.
ن�سان ال�شاعر، وقد قال عبد القاهر الجرجاني)1(  ولا عجب في اجتماع عوالم عدة في الإ

عن ال�شعر:
�ضداد، في�أتيك بالحياة والموت مجموعتين،  »يريك الحياة في الجماد، ويريك التئام الأ

والماء والنار مجتمعين«.

) 1( �أ�سرار البلاغة – �ص111

محمد جربوعة
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لم مل وف�ضاءات الأ التقاطع بين ف�ضاءات الأ
في مجموعة »حداء ال�صحراء« 

لخالد بن محمد الخنين

»تعال يا رفيق دربي الطويل
ع�شبة ال�سفوح لا تطيق

غربة الخطا«)1(
الهتاف الذي يظل مم�سكاً بقلب ومهجة ال�شاعر �إذ تن�أى خطاه، وحين يعي�ش المرء بين 

مل. لم ومولد الأ �أر�ضين، �أر�ض للج�سد و�أر�ض للقلب يكون التمزق هو �سر الأ
�أذنه هتاف حبيبه، ف�إنه يخلف لحبيبته هتافه و�صوته الذي  ومثلما يحمل ال�شاعر في 

يبقى يهزها وي�ؤلمها:
»تم�ضي فت�سودّ الدنى في ناظري
حزناً و�أ�صرخ: ما �أظنك راجعاً

لكن �صوتك كال�صهيل بداخلي«)2(
بهما  ن�أت  ولئن  وحبيبته..  ال�شاعر  بين  الحميمية  الثنائية  هذه  من  لم  الأ يولد  وهكذا 

قدار ف�إنهما يبقيان يتقا�سمان عمراً واحداً.. وذلك �سر توحدهما. الديار وفرقتهما الأ
»�أنا و�أنت وهذا العمر يجمعنا

والذكريات ودفء في حنايانا«)3(
هل هذا الدفء هو هذا الهتاف الذي يحمله ال�شاعر لحبيبه ويحمله له حبيبه؟!!

وذكرياته،  قلبه،  فيها  المرابع يترك  يغادر  �إذ  فهو  ان�شطاره،  ي�أتي من  ال�شاعر  �ألم  �إن 
�سفر  بعد  الربوع  �ساحات  في  نف�سه  ال�شاعر  ظل  يظهر  حين  قمته  الم�شهد  ويبلغ  و�أحبابه، 

)1(حداء ال�صحراء – �ص107
)2( ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص32
)3( ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص36

محمد جربوعة
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�صاحبه.. وهنا يتداخل هذا الن�ص مع ن�صو�ص �أخرى لعل �أبرزها »الرجل الذي فقد ظله« 
لفتحي غانم والتي كان دون �شك يق�صد بها محمد ح�سنين هيكل.

لكن ال�شاعر لا يفقد ظله بهذا المعنى، بل يخلفه لي�أن�س به �أحبابُه في غيبته.. �إنه ال�شبح 
الذي يخلفه هناك:

»لكن ظلك باق في العراء وما
يام �إن�ساناً«)1( �ألفتُ بعدك في الأ

�إن الظل من بقايا ال�شاعر في م�سقط ر�أ�سه، ومغاني هواه:
»هو الحنين لما�ض كان يجمعنا

لم يبق منه �إلا بقايانا«
ولئن كان �أحباب ال�شاعر �إنما يفتقدونه هو وحده، مع وجود بقاياه، ف�إنه هو يخرج من 
بيئته مفارقاً كل ما فيها.. ولذا يكون �ألمه �أ�شد و�أكبر، لذلك يبقى هو مفقودهم الوحيد.. 
بينما مفقوده هو يتمثل في كل �شيء تركه خلفه من �أحبته من الب�شر �إلى ذرة التراب، وهم�س 

�سحار. النخيل، و�سهر النوافذ ون�سيم الأ
خرين: ولذا يكون مطلوب الآ

»عد يا حبيب ف�إن القلب منتظر«
�إنه  ن عذابه ت�شتعل جمراته مع كل ما يذكره الديار..  بينما يكون مطلوبه هو �أجلّ، لأ

يقول:
»وما تزال بروحي ن�سمة عبرت

وما تزال بك�أ�سي ذا بقاياها
بيني وبين ذراها نخلة كبرت
ولي رفيف حكايا في زواياها

وللجدود �أحاديث بها �سلفت«)2(
ويقول:

»�أميل من �صبابتي لنخلة

)1(ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص43
)2(ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص107-106
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على ذراع قريتي م�ؤرقة
�أميل لل�شمو�س

فوق �شرفة على الخليج م�شرقة
وللنوافذ التي تذوب كل ليلة من ال�سهر

ل�صحبة وفية.. «)1(
وكما �أن ال�شاعر في هذا �أثقل حملًا، و�أكبر جرحاً ف�إنه في غيره كذلك.. فالمحبون له �إنما 

يطالبونه بحقوقهم، حق الوفاء وعدم التغير وال�سلو، وفي ذلك من حظوظ النف�س الكثير.
فالحبيب الباقي في الديار �إنما يجذب الثوب لجهته وهو يبدي حظوظ نف�سه في الغيرة 
العهد  على  بالبقاء  لل�شاعر  مطالبة  ذلك  وفي  به،  والا�ستئثار  ال�شاعر  قلب  تملُّك  و�إرادة 

والديمومة على الوفاء:
»لا تن�أ... �إنّ عذاب البعد يقتلني

�أخاف منك �إذا ما غبت تن�سانا«)2(
ف�ألم الحبيب الباقي في الديار �إنما هو �ألم �أناني.. ولذلك يقول �شاعرنا في ال�صفحة 

)185( مطمْئناً محبوبه:
»ولا �أخون هواي«

نه في غمرة  ولئن قال ذلك ف�إن جزء من �ألم المحبوب يزول، لكن �ألم ال�شاعر يزداد، لأ
ول محاولًا الجمع  ول، ورغم ذلك يت�شبث بحبه الأ وجوده في الغربة �سيعجب بغير المحبوب الأ

بين حبيبين وذلك �صعب وم�ؤلم، بل هو التمزق في حد ذاته.. يقول:
»�أنا يا �شام مغرمك الذي
�أغفى على مليون تذكار

�أحبك غير �أن �صبابة
�أخرى تنازعني �إليك قلت:

تلك يمامة �سمراء
�أذكرها كثيراً في ع�شيات الهوى

)1(ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص55-54
)2(ـ الم�صدر نف�سه ـ �ص38

محمد جربوعة
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والحب
تلك هي الريا�ض«)1(

�إن تمزق ال�شاعر بين وطنه والبعد عنه.. بين ما�ضيه وحا�ضره، بين حا�ضره وذكرياته، 
لم عنده. بين ج�سمه وظله، بين حبين، هو م�صدر الأ

مل يبقى وم�ضة النور الوحيدة التي ت�سلي  قول: �إن الأ نعم.. لكن ��سأذهب �أبعد من هذا لأ
لم..  نف�س المحزون المت�ألم.. فماذا لو كانت نقطة ال�ضوء الوحيدة هذه، هي ذاتها جزء من الأ

بل قمته.
ا�ستمع �إليه وهو يقول:

»لكنه �أمل في ال�صدر يوجعني
وهام ينتحر«)2( كمن على حلم الأ

مل«.. لكن هذا الوجع،  لم هو انتحار لل�شاعر »وجع الأ مل مع ف�ضاء الأ �إن تقاطع ف�ضاء الأ
عر«)3( لم وحده هو �أمُّ ال�شِّ لم هو الق�صيدة، هو ال�شاعر.. �إنها نظرية »ما�شا« »الأ هذا الأ

مل لكونها خدعة،  لم ي�ؤ�سلب النمط ال�شعري عند �شاعرنا، فيلغي منه وم�ضة الأ �إن الأ
بي�ضاء  نقطة  الداكنة  لوحته  و�سط  ير�سم في  ال�شاعر  و�إن  وهام(..  )الأ �سماها هو  كما  �أو 
اللوحة  لت�أخذ  الفاحم،  �سود  الأ باللون  فر�شاته  عليها  ليمرر  خير  الأ يعود في  لكنه  م�شرقة، 

م�سحة الليل.
هذا الليل هو المجال الذي يتحرك فيه ال�شاعر، وهو وحده الذي ي�ستطيع �أن يحدد �ألمه 
مل  م�ساك بلحظة الأ �سود، ولي�س ب�إمكان القارئ الإ من �أمله فكل ذلك في اللوحة مر�سوم بالأ

�أبداً.
و�أعلن �أنني رغم محاولاتي العديدة، قد و�صلت �إلى الف�شل في �إمكانية ف�صل عوالم �أو 

لوان عن بع�ضها البع�ض. ف�ضاءات الأ

)1(  الم�صدر نف�سه ـ �ص185-184
)2(  الم�صدر نف�سه ـ �ص132

)3( راجع ق�ضايا ال�شعرية: رومان ياكب�سون
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هذا التداخل ينزع المفتاح من يد »الخارجي« للدخول �إلى الن�ص ق�صد تمييز المتداخلات 
فيه، مما يبقي �سر الن�ص في يد ال�شاعر وال�شاعر وحده.. وحين تذوب الثنائية التقابلية في 

خير. الن�ص يبقى توحد ال�سمة هو الحكم الأ
فهل نقول �أن �شعر خالد بن محمد الخنين هو �شعر »�ألم«؟!! هل نقول �إنه قر�ض على 
لم والالتياع؟!!. �أم هل ن�ستطيع �ضم ا�سم �شاعرنا  ح�سا�سي »لابن الرومي« �شاعر الأ النمط الإ

دباء المهجريين؟!! �إلى قائمة الأ
�إن عودة �إلى مدخل المجموعة يف�ضح هذا الان�سجام في الذوبان في حب الوطن البعيد 
ب�أجزائه الب�سيطة.. وقد �ساق ال�شاعر بيتاً للمهجري �إيليا �أبي ما�ضي �شاعر الطلا�سم يقول 

فيه:
المتكبرا�أحببت حتى ال�شوك في �صحرائها نخلها  حتى  وع�شقت 

لم ـ  وفي ذكر جزئيات الوطن وتفا�صيل ت�ضاري�سه من ذرات ثرى �إلى نبات هو دليل الأ
�ألم الاغتراب ـ والبعد الذي يعي�شه ال�شخ�ص..

�إن ذكريات الما�ضي مع حل المرء بوطنه تعتبر اغتراباً، ولذا قيل: »الما�ضي وطن بعيد«.. 
مرّين وذاقهما؟!! فماذا �إذا �أ�ضيف �إلى وطن الما�ضي ـ الوطن الحقيقي ـ فعانى ال�شاعر الأ

مل الموجع في الق�صيدة هو �أمل ال�شاعر �أم �أمل محبوبه البعيد، ف�إن الذي  و�سواء كن الأ
مل« المطمو�س والمقتول في المجموعة«. يهمنا هو »�ضوء الأ

منيات وهذا الفرح فيقول: مل وهذه الأ �إن حبيبه يعلن موت هذا الأ
�سى فرحاً بقلبي »قتلت من الأ

�إلى لقياك بال�سهم ال�سديد
فلا تبعد ففي البعد احتراق

تثير في المواجع من جديد«)1(
�إن هذا الاختراق وهذه النار التي تثور مع المواجع، مواجع �أ�سى البعد والفراق هي ذلك 

)1(حداء ال�صحراء – �ص87

محمد جربوعة
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مل فما وجد في المجموعة �إلا ميتاً، وهو بذلك �شبيه بل من�سجم  ال�سهم الذي �أ�صاب كبد الأ
لم. مع الأ

مل هي ما يزيد من وجعه  �إن خدعة الوهم التي يمار�سها ال�شاعر الغريب بالحلم والأ
حين ينتبه عائداً �إلى الكدر الذي حوله:

»�أغفي على فرح ما �شاء لي حلم
يم�ضي.. وبدله من حولي الكدر«)1(

�إن �سحاب ال�شاعر ها هنا �سحاب خادع لا مطر فيه ولذا ف�إنه لا يزيد الروح �إلا ظم�أ:
ر�ض ظامئة »وهذه الروح مثل الأ

فجد ببع�ض غمام �أيها المطر«)2(
مل والخروج الوهمي من �شرنقة الوجع يقابل ال�سحاب في  �إن الحلم الذي هو نوع من الأ

المجموعة، �أما اللقاء الحقيقي فيقابله المطر. لن�ستمع �إليه وهو يقول:
حبة مثل الغيم �إذ عبروا »مر الأ

على الخيال فما مروا وما عبروا«)3(
مل عموماً.. وحين يك�شف ال�شاعر  �إن خدعة الغيم هي ذاتها خدعة الحلم �أو خدعة الأ

الخدعة تزداد ح�سراته.
»لكنه �أمل في ال�صدر يوجعني

وهام ينتحر«)4( كمن على حلم الأ
ر�ض، وغربته يقابلها الظم�أ. ولكل هذا ف�إن ال�شاعر تقابله الأ

الاحتراق..  �أو  الا�شتعال  �أوجَه حين حدوث  يبلغ  قد  الماء  �إلى  والحاجة  الظم�أ  هذا  �إن 
طفاء النار المحرقة �أولى و�أوكَد. �آنذاك تكون الحاجة �إلى المطر لإ

)1(حداء ال�صحراء – �ص125
)2(حداء ال�صحراء – �ص130
)3(حداء ال�صحراء – �ص129
)4(حداء ال�صحراء – �ص132
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»ماذا �أقول وبي �شوق ي�ؤرقني
وفي ال�ضلوع حنين بات ي�ستعر«)1(

ويقول:
»�آن ي�شعلنا

عبور القبرات بنا
فن�شتعل«)2(

مال �صاحبها ليكون ذلك قمة  منيات والآ وفي النهاية تظهر ال�صورة �أو�ضح حين تقتل الأ
لم  الأ

منيات«)3( »�أن يغدو قتيل الأ
لقد انتحر ال�شاعر على حلم �أوهامه، �أو لنقل قتلته �آماله التي كلما �أبحر فيها �أكثر كلما 

ليم.. �أوغل في العودة �إلى واقعه الأ
منيات، وهي حقيقة �أليمة وخاتمة مرة، لكن هل هذه الموتة  �إن ال�شاعر هنا ينتهي قتيلًا لأ
هي المخرج الوحيد للبطل من �أزمته، هل هي ما يقابل طيران البطلة كثوب في مهب الريح 
ال�سد  رواية  نهاية غيلان في  وكما في  رواية »جابريل غار�سيا ماركيز«؟  واختفائها كما في 
للم�سعدي. بل كما في ق�صة عي�سى عليه ال�سلام.. هل الموت هو مرتقى ال�شاعر وارتفاعه �إلى 

حياة �أخرى بلا �أمل معلق، وبالتالي فهي بلا �ألم؟!
ال�شاعر يدخلنا هنا �إلى مغارة تجربة رائعة قد �أ�ستطيع تلخي�صها بقولي:

»تت�سع لت�ضيق، وت�ضيق لتت�سع«
هي  ت�صير  الف�سحة  هذه  تت�سع  وحين  مل،  للأ للحلم،  ف�سحة  عنده  يفتح  �ألمه  �ضيق  �إن 
فق مرة بالموت الذي  مل والحلم يت�سع الأ خير، �أي �ألم الأ لم الأ بذاتها �ألماً، وحين ي�شتد هذا الأ

يمثل الراحة وال�سعة من �ألم وعذاب و�ضيق الغربة.

)1(حداء ال�صحراء – �ص128
)2(حداء ال�صحراء – �ص97

)3(حداء ال�صحراء – �ص205

محمد جربوعة
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�إن ال�شاعر قد �ضاقت به حيلته، و�ضاقت عليه غربته ف�أطلق نداءاته.. ومعروف في اللغة 
وامر للجماد مجرد �أمنيات، كقول امرئ القي�س: �أن الأ
»�ألا.. �أيها الليل الطويل �ألا انجل ب�صبح...«

ول �إ�شراقة ال�صبح المتوهجة، يكتفي  �إن ليل امرئ القي�س هو ليل الحنين، وحين يتمنى الأ
الثاني بب�صي�ص من نور قمر للوطن فيقول:

»�آه يا �أحلى قمر!!
خذني �إليك و�ضمني
�إني تعبت من ال�سفر

قد �آن �أن �ألقاك من بعد الغياب
يا �أيها الوطن البهي..

و�آن �أن �ألقي بر�أ�سي 
عند نخلك«)1(

وحين ت�شتد ال�ضائقة عليه يفتح لنا »تنا�صاً« على القر�آن وال�سير التاريخية فيقول:
»يا ليتني بوح العرار بمقلتيك

وع�شبة فوق التراب«)2(
هل هذا بعيد عن قوله: »ويقول الكافر يا ليتني كنت ترابا«؟!!

مر حين ي�ضيق على الكافر يتمنى لو لم يكن �إن�ساناً ..لو �أنه كان �شيئا يتحول في  �إن الأ
خرة �إلى تراب. الآ

كما �أنه يحيلنا عبر انفتاح كي�س ن�صي جانبي �إلى �أقوال م�أثورة ومنها �أقوال عمر بن 
الخطاب ـ ر�ضي الله عنه ـ »ليتني �شجرة تخ�ضد«. وقوله:«ليت �أمي لم تلدني«.. وقول مريم 

ابنة عمران »يا ليتني مت قبل هذا وكنت ن�سياً من�سياً«.
�إن تمني المرء التخلي عن �إن�سانيته التي هي تكريم »ولقد كرمنا بين �آدم.. وف�ضلناهم 

)1(حداء ال�صحراء – �ص108-207
)2(حداء ال�صحراء – �ص210
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خيرة في �سطر  �إنما هو النقطة الأ على كثير ممن خلقنا تف�ضيلًا«.. هذا التمني والتنازل 
لم. ال�ضيق والأ

كالجريح  قادماً  يترنح  ال�شاعر  نرى  التنازلات  هذه  كل  رغم  المراد  يح�صل  لا  وحين 
العط�شان في قلب ال�صحراء ي�سقط حيناً ويغلب �ألمه وعط�شه لينه�ض وهو ينادي:

»خذني �إليك و�ضمني
�إني تعبت من ال�سفر«)1( 

ثم ي�سقط �ساكناً دون حراك، ليكون:
منيات«)2(  »قتيل الأ

 

)1(حداء ال�صحراء – �ص208
)2(حداء ال�صحراء – �ص205

محمد جربوعة
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لعبة الظل

يقول حبيبُ ال�شاعرِ مت�سائلًا في لوعة:
»لماذا غاب ظلك عن حياتي؟«)1(

وفي ق�صيدة �أخرى يقول الحبيب ذاته:
»لكن ظلك باق في العرار...« )2(

�أن المتاهة  �أخرى من المتاهات المغلقة في ن�صه، ومعلوم  ال�شاعر في متاهة  هنا يوقعنا 
�شيء جمالي في الن�ص، ومتعة الغو�ص في البحث في المتناق�ضات والمتعار�ضات ظاهرياً متعة 
لا تعدلها عند الناقد متعة.. لكن ذلك يحتاج �إلى كثير من التركيز و�إعادة قراءة المجموعة 
ب�أكملها )ولي�س الن�ص لوحده( عدة مرات.. ويعلم الله �أني قر�أت مجموعة ال�شاعر بتمعن 

�أكثر من ع�شر مرات، وكنت في كل مرة اكت�شف �شيئاً جديداً وتنفتح لي �أبواب �أخرى..
�صلي �أم لا ؟ ذلك هو ال��سؤال. هل »ظل« ال�شاعر باق في موطنه الأ

�إن الحبيب يعلن �أن الظل باق، ثم يعود ليعلن عن غيابه.. وهي �إذن لعبة الظل المتعبة.
�إن الظل في الح�ضور لي�س هو الظل ذاته في الغياب.. و�آنذاك فلا تعار�ض بين المعنيين.

لنت�أمل:
»لكن ظلك باق في العرار وما

يام �إن�ساناً«)3( �ألفت بعدك في الأ
�إن الظل هنا معناه الذكرى، الحب، الوفاء، الح�ضور القوي. ويبين ذلك عجز البيت:

)1(حداء ال�صحراء – �ص85
)2( الم�صدر نف�سه ـ �ص 43
)3( الم�صدر نف�سه ـ �ص 43

محمد جربوعة
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�آلف غيرك. و�آنذاك  �ألفك هو الباقي فلا  �أن  �أي  �إن�ساناً«،  يام  �ألفت بعدك في الأ »فما 
فالظل هو الح�ضور الدائم والقوي الذي يجعل المحبوب لا يفكر في غير حبيبه.

خر فيقول ال�شاعر: �أما في البيت الآ
»لماذا غاب ظلك عن حياتي

فمات الع�شب في �أرجاء بيدي«)1(
�إن الظل ها هنا هو الح�ضور الحقيقي لل�شاعر.. و�إن المقولة ت�ؤكد على �أن المر�أة تعي�ش 
في ظل الرجل »ظل رجل لا ظل حائط«.. والحبيبة حين فقدت ظل حبيبها ماتت كع�شبة.. �إذ 
الع�شب لا يمكن �أن ت�ستمر حياته في ال�شم�س الملتهبة دون ا�سترواح بظل.. ولذلك فالظل هنا 

لي�س هو الظل هناك.. والله �أعلم.

 

)1( الم�صدر نف�سه ـ �ص 85
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الحال النف�سية لل�شاعر

بلغ الت�أثر عند ال�شاعر بالغربة حداً فظيعا.. وتداخلت عنده »المحدودات« ، حتى �صار 
�صلي، مرابع �صباه  يعي�ش بج�سمه في غربته لكنه يعي�ش ب�آماله و�أحلامه وتفكيره في وطنه الأ
و�شبابه.. ولما زاد ذلك �سقطت الحدود بين الحقيقة والوهم، فلك�أنه يعي�ش في عالم خا�ص 
يحاول �أن ي�ستح�ضر فيه محبوبه »الوطن« بما فيه من �أحبة، �إنه ي�سكن مدينة مكان مدينة، 
وي�صبغ دم�شق حوله ب�صبغة الريا�ض، وهو يعلم طبعاً �أن كل هذا �سراب.. وهو يقول: »هي 

مال �أكثرها �سراب«)1( لكنه لا يملك غير ذلك. الآ
التداخل في »المتباينات« حداً كبيراً عند �شاعرنا، �سقطت عنده حدود  بلغ هذا  وحين 
تداخل  في  ذلك  نلم�س  ما  و�أول  تفكيكها..  ال�صعب  من  و�صار  ببع�ضها  فامتزجت  �شياء  الأ
ذلك  مر  الأ تجاوز  لقد  به،  ال�شاعر  ي�ست�أن�س  حلم  حال  تعد  لم  فالحال  بال�شام،  الريا�ض 

لي�صبح ال�شاعر �أول الم�صدقين لخدعة هذا التداخل.
�صلي،  �أحلامه وا�ستح�ضاراته لوطنه الأ �إنه في ق�صيدة )معاً باتجاه الحلم( يغرق في 

فيعي�ش حالة روحية عجيبة يخرج فيها من الواقع.
�إن الـ »هنا« ت�صير عنده »هناك« وحينما تخت�صر الم�سافات ي�ضيع الخيط من �أيدينا فلا 

نعود نجزم بعد ذلك هل ال�شاعر ينظم ق�صيدته في »هنا« دم�شق �أم »هناك« الريا�ض..
�إن �إيغال ال�شاعر في حلمه، وتمثله لحال العي�ش في وطنه يجعله يقول وهو يتخيل نف�سه 

في »الدلم«.
»وكيف لي : �إذا ر�أيت ذرة

من التراب في الرياح
�أن �أ�صيح: يا رفيقة الرياح

)1(حداء ال�صحراء – �ص84
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عن بطاح مجدك العظيم لا تهاجري
هنا الترب رائع.. مقد�س

هنا الوجوه حلوة..،
هنا الن�سيم حفنة من ال�شذا«)1( 

�إن الذي يقر�أ �صدر هذا الن�ص يجزم �أن الق�صيدة قد نظمت في موطن ال�شاعر فـ »هنا« 
المكررة تفر�ض الجو الموحي بذلك.. لكننا نفاج�أ بعد ذلك وفي الق�صيدة نف�سها بال�شاعر 
وتزول  الرهيب،  والتمازج  التداخل  ينتفي  وحين  حقيقتها،  على  مور  الأ تركيب  يعيد  وهو 
»هنا« خارجة من  الـ  تقفز  وط�أتها عليه  �أو تخف  ت�ستغرق �صاحبنا  التي  الروحانية  الحال 

الن�ص لتحل مكانها الـ »هناك«.
�إنه يعود من رحلة الحلم ليقول:

»�أميل لل�شمو�س
فوق �شرفة على الخليج م�شرقة

وللنوافذ التي
تذوب كل ليلة من ال�سهر

ل�صحبة وفية
ت�شارك الحمام كل ليلة.

هناك في الريا�ض رحلة ال�سمر«)2(
�شارة  الإ ت�أخذ  »هنا«  وبدل  دم�شق  من  وتخرج  الطبيعي،  و�ضعها  �إلى  الريا�ض  تعود 

ال�صحيحة هناك.
�سلامية بمعناها  �إن هذا يذكرنا بالحلول، ورغم �أن الحلول فكرة زندقة في ال�شريعة الإ
المدن  فيها  تتداخل  رائعة  حال  الخنين  عند  هنا  ف�إنها  بالنا�سوت،  اللاهوت  يمزج  الذي 

ببع�ضها.
الجارف  الحب  هذا  جراء  من  يعي�شها  �أ�صبح  التي  الحال  هذه  يخفي  لا  ال�شاعر  �إن 

)1(حداء ال�صحراء – �ص103-102
)2(حداء ال�صحراء – �ص 106-105
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لم الذي يع�صره في غربته والبعد عنه. لوطنه..ومن خلال الأ
�إن �أ�شياء �أخرى من قبيل الوهم تتمثل له، ويعلن عنها:

»و�صوت �أتاني من الخرج، قلت:
هلا يا �صدى غنوة من كناري

هلا بال�صحاب
هلا بالربوع

هلا بالع�شيات عند الجدار
هلا باليمام

اللواتي مررن مرور اعتذار)1(«
دباء حين ناق�شته في هذا المعنى  �إن ال�صوت هنا قد يكون كما قال بع�ض �أ�صدقائي من الأ
ونحن نقر�أ المجموعة على �شاطئ البحر: ال�صوت قد يكون �صوت الهاتف، فقد يكون ال�شاعر 

قد خابر �أحداً من وطنه و�أحبابه، �أو خابره �أحد، وبعدها كان هو يقول:
»و�صوت �أتاني من الخرج«

وطبعاً ف�صديقي  داخلي،  نف�سي  ال�صوت �صوت  �أن  و�أجزم  �إلى ذلك،  �أذهب  لا  لكنني 
ديب لم يغ�صْ في المجموعة ليدرك ما �أدركت، ثم �إن هناك قرينة لما ذهبت �إليه، وهي  الأ

قول ال�شاعر:
»وحلم �سرى في النهار

و�صوت �أتاني من الخرج، قلت)2(«
يحمل  ف�إنه  نف�س محبوبه،  �صهيله في  ال�شاعر خلّف  �أن  وكما  ال�صوت �صوت حلم،  �إن 

�أي�ضاً �صوت �أحبته في داخله.
نف�سه  ال�شاعر  ي�صدق  �أن  هو  العادي  فوق  ما  عادياً،  يكون  قد  �أمر  عندي  ذلك  لكن 
)وفق كذبة الحوا�س( �أن ي�صدق هذا ال�صوت ويتعامل كما لو كان حقيقة.. ويبد�أ في البوح 

)1( حداء ال�صحراء – �ص157-156
)2( حداء ال�صحراء – �ص156

محمد جربوعة
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والتداعي:
»هلا يا �صدى

هلا بال�صحاب
هلا بالربوع)1(«

�إن التداخل هنا �أي�ضاً قد حدث بين الحقيقة والحلم، و�سقطت الحدود الفا�صلة بينهما، 
مال �أكثرها �سراب، �إلا �أنه يجر �أقدامه ليحت�سي  ورغم �أن ال�شاعر يعلم �أن الحلم وهم و�أن الآ

من هذا ال�سراب �أكواباً منع�شة للوهم.
�إنها حال الحلول الثانية، حلول الوهم بج�سد الحقيقة، �إن حلول البعيد بالقريب، حلول 
الريا�ض بدم�شق، حلول الوهم بالحقيقة، �أمور لم ت�أت من فراغ، �إنها انعكا�سات لمر�آة النف�س 

التي يقوم قبالتها �شخ�ص فتعك�س �صورة �شخ�ص �آخر.
قالوا  حين  ال�سلام  عليه  يو�سف  �إخوة  �سباط  الأ �إليه  �أ�شار  الذي  ال�ضلال  هو  هذا  هل 

بيهم يعقوب عليه ال�سلام »�إنك لفي �ضلالك القديم«؟ لأ
�إن ريح يو�سف الذي في نف�س الوالد الملتاع لم تكن �ضلالًا.

جد ريح يو�سف«..  �إن �شدة اللوعة والاحتراق هي التي جعلت الوالد المت�ألم يقول: »�إني لأ
هذه الريح و�صبا نجد ون�سائم نخلها هي التي جعلت ال�شاعر يعي�ش مثل هذه الحال.. وريح 
�إليه ن�سمة يو�سفية هي ذاتها التي تهب على �شاعرنا بما  يعقوب عليه ال�سلام التي �ساقت 
نها  خبار عند ال�شعراء، ذلك لأ تحمله.. هنا ال�سر ب�سيط في اختيار الريح لنقل ال�سلام، والأ
تمر على بلد بعد بلد، وهي لا �شك �إما �آتية من الريا�ض حاملة لعبقه، ولل�شاعر �أن ي��سألها 
�أخرى  القديم..وريح  خرى عن حبه  الأ ت��سأله هي  و�أن  والربوع،  حبة  والأ هل  الأ �أحوال  عن 

راحلة نحو الريا�ض ولل�شاعر �أن يحملها �سلامه وو�صاياه.
�إن الريح على هذه ال�شاكلة حا�ضرة في ق�صائد ال�شاعر وهو يقول:

�سحرا �أح��ي��ائ��ن��ا  ع��ل��ى  الن�سيم  ف�أبكانا»م���ر  ����ش���ع���راً  ي��ن�����ش��دن��ا  وراح 

)1(حداء ال�صحراء – �ص156
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على �سلوت  �أم  نج���داً؟  �أت��ذك��ر  وجيرانا)1(«ت��رى  �أح��ب��اب��اً  الم�����س��اف��ة  بُ��ع��د 

حبة  �إن هذا الن�سيم هو �صبا نجد الذي ذكره ال�شاعر في موطن �آخر وهو �آت من بلد الأ
وقد ر�أى لوعتهم لفراق ال�شاعر، ولذا فهو ي��سأله، هل هو باق على عهده.

ر�ض خطوتنا »تن�آى بنا بجهات الأ
والريح ت�س�أل: هل يوماً �ستن�ساها؟« 

•)�ص27(
�إن ال��سؤال هنا ي�ضعنا �أمام م��سؤولية لتق�صي الحقيقة من خلال درا�سة مت�أنية لل�شاعر 

ونف�سيته لندرك هل ن�سي حبيبته )مهما كانت( �أم �أن حبها ما زال مالكاً عليه ح�شا�شته؟!
ول  �أنه لن ين�سى حبه الأ �إليه �أن ال�شاعر يجزم �أكثر من مرة  الذي ا�ستطعت الو�صول 
لمجموعته  درا�ستي  في  الذاكرة  تخني  لم  و�إن  �أذكر  فيما  كنت  »الريا�ض«..وقد  �صيل  والأ
ول« قد ذكرت �أن قول ال�شاعر �إن الريا�ض هي الع�شق  ال�سالفة ال�صدور »الريا�ض الع�شق الأ
في  كما  المجموعة  هذه  في  �أنه  �إلا  لها  وفائه  رغم  وهو  غيرها  يع�شق  لم  �أنه  يعني  لا  ول  الأ

�سابقتها يذكر حبه لل�شام مثلًا:
»�أنا يا �شام مغرمك الذي
�أغفى على مليون تذكار

�أحبك غير �أن �صبابة
�أخرى تنازعني �إليك 

• )�ص184(
تلك هي الريا�ض 

• )�ص185(
�إن هذه الق�صيدة كتبت �سنة 1966م كما هو مثبت في تذييلها.. بعد �سنة من ذلك، �أي 
�أو مجرد مرور  النخيل« وفيها ينفي كل حب  »�أغاني  1997م يكتب �شاعرنا ق�صيدته  �سنة 

)1( حداء ال�صحراء – �ص43-42

محمد جربوعة
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هوى بباله لغير الريا�ض.. فيقول بلغة �صريحة لا تحتمل  الت�أويل ولا التخريج على غير هذا 
المفهوم:

»وطاف بي العمر في كل �أر�ضي
فما طاف غير هواك ببالي)1(

ها هنا �أقف جامداً.. هل �أغامر و�أتقدم �أكثر و�سط هذه المتاهة التي ي�ضعنا ال�شاعر فيها؟!
�إن الر�ؤية تكاد تكون منعدمة، ورغم ذلك ف��سأحاول الولوج �أكثر في كنه الن�ص ونف�سية ال�شاعر..
�أن هذين الحبين  يقل  لل�شام لم  وحبه  للريا�ض  بين حبه  �إعلان جمعه  ال�شاعر في  �إن 

مر نزاعاً �أو لنقل »منازعة« لقد قال: متعاي�شين في ا�ستقرار دائم .. لقد �سمى الأ
»�أحبك غير �أن �صبابة
�أخرى تنازعني �إليك« 

)184 • )�ص 
وهذه المنازعة من �ش�أنها �أن تجعل البقاء والديمومة على حال �أمراً م�ستحيلًا.. وبعد 
لم وازداد هوى الريا�ض، وعلا الماء، ووجد ال�شاعر نف�سه يحت�ضنها لوحدها..  عام �ضج الأ

لوحدها:
»فما طاف غير هواك ببالي«

ورغم �أن كلمة »طاف« فعل ما�ض والنفي �إنما جاء للما�ضي، �أي »�أنني لم �أهو في الما�ضي 
نف�سية  حال  في  فهو  ذلك  في  معذور  ال�شاعر  �أن  ..غير  1996م  �سنة  الما�ضي  ومن  غيرك« 
طبيعة  نها  لأ معذور  وهو  الريا�ض..  دائرة  عن  فيها  يخرج  �أن  يمكن  لا  تام  توقد  وحال 

البدوي كما يعلن هو:
»ولا �أخون هواي

تلك طبيعة البدوي« 
)185 • )�ص 

)1( حداء ال�صحراء – �ص157
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�آخر ولي�س من ذات نوع حب  نوع  لل�شام من  ال�شاعر  �أن يكون حب  و�آنذاك فلا يمتنع 
الريا�ض..

تماماً كما يعلن الرجل لزوجته �أنه لا يحب غيرها.. يعني من جن�س علاقته بها.. ولا 
م  ن حب الأ مه و�أخته.. و�إعلان حبه لزوجته وحدها معناه في نوع الحب.. لأ ينفي ذلك حبه لأ
نوع �آخر غير حب الزوجة.. وهكذا هو �شاعرنا بين الريا�ض ودم�شق.. فحين المنازعة طغى 
م، لا ينازع ال�شاعر  حب الريا�ض على كل قلبه و�صار حب ال�شام نوعاً �آخر.. تماماً كحب الأ

حبه للريا�ض..
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الرثاء عند الخنين
بين �سراب اللاممكن والت�سليم بالكائن

الذاكرة في رثاءات الخنين

خير من  �شهد الع�صر الحديث �ضمور عن�صر »الهجاء« في ال�شعر، ولم نقر�أ في العقد الأ
بالمراثي،  الاهتمام  دائرة  فقد �ضاقت  الهجاء  وكما  وندر..  قل  ما  �إلا  ال�شعرية  الهجائيات 
�شعر  وهما  �ألا  قلام،  الأ تتعاورهما  ظاهران  غر�ضان  ال�ساحة  على  وبقي  الرثاء..  و�شعر 
البوح الذاتي، و�أكثره غزل و�شعر اغتراب و�ألم، وثانيهما ال�شعر الر�سالي، الديني، والوطني 
»الريا�ض  الخنين  مجموعة  في  نجد  حين  نفاج�أ  �أننا  غير   .. المقاومة  �شعر  ومنه  والقومي 
وهي  ابنته،  ال�شاعر  فيها  يرثي  ق�صيدة  ذلك  من  الرثاء..  في  عدة  ق�صائد  ول«  الأ الع�شق 

بعنوان »في تراب العود« يقول ال�شاعر في مطلعها:
الحببا الطاهر  ثراك  فوق  �سلبا؟)1(نثرت  من  �أخفاك؟  من  جميلة  فيا 

بعنوان  وهي  �أي�ضاً  ال�شاعر  لابنة  الثانية  الرثائية  ت�أتي  مبا�شرة  الق�صيدة  هذه  وبعد 
»زبيدة« وفيها يعلن ال�شاعر وفاء الهوى لابنته بعد �سنوات من الغياب القدري.. فيقول:

ولا عني  حبيبتي  طيف  ين�أ  جفان)2(لم  الأ ع���ن  ي���وم���اً  ال�����س��ن��ا  غ����اب 

الورع،  القا�ضي  �شديد  بن  اللطيف  عبد  ال�شيخ  رثاء  في  ثالثة  ق�صيدة  ت�أتي  هذا  بعد 
وبعدها ق�صيدة رابعة في رثاء ال�شيخ ح�سن بن عبد الله �آل ال�شيخ وزير التعليم العالي.

النف�س  تقف  جللًا  الم�صاب  يكون  وحين  الخنين،  رثائيات  ترت�سم  وال�صبر  لم  الأ بين 

ول  ـ �ص 137 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 141 )2( الريا�ض الع�شق الأ
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الب�شرية وقفات عدة لته�ضمه وتقبل به، ثم تعود �إلى الما�ضي عبر عادة �إحياء الميت لتتحدث 
عن خ�صاله و�شمائله ـ بـ: كان وكان ـ وهذا د�أب قديم درج عليه ال�شعراء في الما�ضي، لا لكونه 
ن�سقاً �شعرياً جميلًا من ناحية الفن �أو ال�صنعة، بل هو مما تن�شئه النف�س الب�شرية و�إن لم 

تكن �شاعرة، وللن�ساء النائحات في الجاهلية تعديد لم�آثر الميت على النحو المذكور..
 �إن ال�شاعر في ق�صائد رثائه ينطلق نف�سياً في رثاء الميت من وجوده ال�سابق لموته، لذلك 
تراه لا ي�ضمر م��سألة »الموت« لكامل الق�صيدة، بل �إنه يبني جزءً كبيراً من هذه الق�صيدة 
على الوجود الدنيوي: �إما وجود الميت قبل موته، و�إما وجود بقاياه المتروكة.. �إنه يفعل ذلك 
وثانياً للا�ستذكار..  �أولا،  الموت والحياة  الفا�صلة بين  العميقة  الهوة  التعجب من  كنوع من 
�أ�شيا�ؤه  �أما  با�سترجاع حياته وما كان فيها..  با�سترجاع موته بل  للميت لا تكون  فالذكرى 

فتبقى �أدوات تحريك و�إ�شعال للذاكرة لا غير.
�إن ال�شاعر يقول في ق�صيدته »رحيل عالم«:

ي�ضام)1(وك����ان م���ن ال��ر���ض��ى في ك���ل حين لا  ق������وي  و�إيم����������ان 

خرى »فقد �أبي ها�شم« نجد هذه الجمل: )قد كان ملء العين(، )قد  وفي ق�صيدته الأ
م�س كنت م�سلّماً ومودعا(. كان ملء ال�سمع(، )كنت مجاهداً(، )بالأ

�إن الدرا�سة النف�سية لهذه الـ )كان( تظهر �أن الرثاء �إنما ولد من معرفة �سابقة وارتباط 
�شياء  نف�سي �أو عاطفي بالميت.. وكلما كان الارتباط قوياً كان ا�ستذكاراً كبيراً بعد الموت.. والأ

المتبقية من الميت لها دورها �أي�ضاً في الق�صائد لكونها تمثل المحرك للذكرى.
يقول ال�شاعر: 

منعطف ك��ل  في  ت�����س���أل��ن��ي  �شحباوع��ن��ك  قد  ال�ترم  بقايا  من  دفاتر 

ويقول: »وهنا بهذا الركن �أ�شياء لها...«.
�إن هذه الذكرى هي في الحقيقة الرف�ض لطارئ الموت والمعاندة له.. �إنها توقف الميت 

ول  ـ �ص 150 )1( الريا�ض الع�شق الأ
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على رجليه غير �آبهة بتلب�س الموت بج�سده ..تعيده �إلى الحياة للهروب من �ألم الواقع ..هي 
نوع من الحلم.. حلم اليقظة.

ن�سان قد تعلّم حلم اليقظة من حلم النوم، والحلم في ذاته يعتبر متنف�ساً للمت�ألم   ولعل الإ
ولذا في محنة يو�سف عليه ال�سلام يظهر الحلم عدة مرات )حلم يو�سف(، )حلم الملك(، 

)حلم �صاحبي ال�سجن( ولا يخفي ما في ذلك من الت�سرية عن النف�س والت�سلية لها..
 �إن ابنة ال�شاعر تزوره �أي�ضاً في المنام.. يقول:

ك�أنه الم���ن���ام  في  ���ص��ب��اه��ا  �أغرانيي����أت���ي  م�����ش��ى  �إذا  الخ���ل���ود  ع��ب��ق 
عا�شق ك������أني  ن���وم���ي  م���ن  الهجرانف����أه���ب  ك��ث��رة  م����ن  ذوى  ول�����ه 

�إن الموت يق�ضي على واقعية الما�ضي من نواح كثيرة ويخت�صره رغم طوله، في وم�ضات 
حبة  الأ الوقائع، لذا يبقى تذكّر  الكثير من  ن�سان يذهب عنده  الإ ن�سيان  ن  �سريعة، ذلك لأ

الما�ضين مجرد وم�ضات ذكرى ي�ستح�ضرها المرء.
�إن ال�شاعر لذلك يرى �أن حياة ابنته مجرد حلم لي�س �أكثر من ثوان يقول:

بغتة �أت�����ان�����ا  ح���ل���م  ثوانوك�����أن����ه����ا  ب��ل��م��ح  ع���ن���ا  ان���ث���ن���ى  ث����م 

ن  �إن هذا الانكما�ش في الحياة دليل على �صحة عقلية لدى المتذكر والم�ستذكر، ذلك لأ
الحد الفا�صل بين الما�ضي والحا�ضر ما زال قائماً عنده، ولذا لا يدخل الما�ضي الحا�ضر �إلا 
كوم�ضات، �أما �إذا تلب�س الما�ضي الحا�ضر ولزمه طولًا فذلك هو الهو�س، وهو تداخل الما�ضي 
بالحا�ضر حتى لا يكاد المهوو�س يفرق �أهو في الما�ضي �أم حا�ضراً، فهو يبكي �أو ي�ضحك في 
جماعة �أو في العمل خارقاً ال�صمت، ظناً منه �أنه يعي�ش م�أ�ساة �أو حادثاً ما�ضياً كان �ألم به.

 �إن زبيدة ابنة ال�شاعر تتحول عنده ق�صيدة، وحين ي�ستطيع ال�شاعر �أن ينتقل من حال 
ن�سان المفجوع �إلى حال ال�شاعر المفجوع تولد الق�صائد ويكون تجاوز خطر الهموم. الإ

 كيف؟
ولى  الأ للوهلة  يتعامل  لا  ف�إنه  بفاجعة طامة كفقد عزيز،  يُنب�أ  ال�شاعر حين  �أن  معلوم 
لذلك  والفجيعة..  والت�ألم  الت�أوه  كلمات  من  ويردد  فيبكي  كب�شري،  ك�إن�سان،  بل  ك�شاعر 
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ي�ستحيل �أن ينظم �شاعر ق�صيدة لحظة �سماعه خبراً م�ؤلماً.
لم يتحول بمرور الزمن  �إن الق�صائد لا تولد مع الده�شة ولا مع وقع الم�صيبة.. لكن الأ
وعبر ال�سلو �إلى ق�صيدة، �إلى ن�ص.. لذلك نرى ال�شاعر يقول: )هي ما تزال على �شفاهي 
غنوة( ويقول: )هي نب�ض ذاكرتي وعذب كلامها(.. وبعد �سنين من موتها تنتقل روح البنت 

�إلى وجع الق�صيدة فيقول:
بنانيها �أنت في وجع الق�صيدة هل درت ي��خ��ط  م��ا  الق�صيدة  ت��ل��ك 

�إلا بعد موتها بمدة.. فلئن كانت وفاتها  البنت ذاتهما لم تكتب  �أن ق�صيدتي رثاء  ثم 
ديباجة  في  �إليه  �شارة  الإ جاءت  كما   1406 عام  من  الحجة  ذي  من  ال�ساد�س  في  المفاجئة 
ولى جاءت �سنة 1407 .. �أي بعد ذلك بعام.. والق�صيدة الثانية  ال�شاعر، ف�إن الق�صيدة الأ
منذ  القدر  فها  تخطَّ التي  الحبيبة  ابنتي  ال�شاعر:  يقول  ديباجتها  وفي   1408 �سنة  كانت 

�أعوام.
رثاء ورثاء..

رثاء الب�شر درجات تبعاً لحبهم والتعلق بهم وكلما كان الحب �أكبر كان الرثاء مغرقاً في 
الذاتية والخ�صو�صية.. ثم �إن الم�صيبة في ر�أيي م�صيبتان عامة وخا�صة، فالعامة يتحملها 
�أنا�س كثيرون وال�شاعر واحد منهم، والم�صيبة �إذا عمت خفت، والرثاء فيها يكون عقلياً �أكثر 
مراء والق�ضاة.. وفي هذا النوع نرى ال�شاعر الراثي  منه عاطفياً، ومن ذلك رثاء العلماء والأ
بعده  نرى  كما  وف�ضائل..  م�آثر  من  العامة  عنه  عرف  ما  �إلى  الميت  خ�صو�صية  عن  يبتعد 
�أغوارها وقراءة عواطفها  والدوران حولها و�سبر  الميت  نف�س  الولوج في  �أي�ضاً عن مغامرة 
وا�ستنطاق �صوامتها.. ولهذا في ق�صيدته )رحيل عالم( و)فقد �أبي ها�شم( يذهب الخنين 

�إلى ذكر ال�سجايا الطيبة والبقايا العظيمة فيقول مثلًا:
ي�ضاموك���ان م��ن ال��ر���ض��ى في ك��ل حين لا  ق�������وي  و�إيم�������������ان 

�سى( ويقول )ومجلة عربية �أ�س�ستها( ويقول: ويقول )الجامعات ال�سبع جللها الأ
مجاهداً كنت  زم���ان  الأ من  نامحقب  في الله بالقلم الجميل لذي الأ



129

ويقول:
للورى تح����دث  �أج����ي����ال  الهمام���س��ت��ظ��ل  ال�شيخ  ب�أنك  عنك  وتقول 
ودعتها م��ن��اب��ر  ع��ن��ك  ه�شاموت���ق���ول  �أب���ي  فقد  بعد  للمنابر  م��ن 

�إن هذه الم�آثر تدل على لا خ�صو�صية عاطفية بين ال�شاعر والميت.. ف�إذا ما رجعنا �إلى 
ق�صيدتيه في رثاء ابنته لم�سنا هذا الان�سجام ور�أينا ال�شاعر يغو�ص في نف�س البنت م�ستنطقاً 
�إياها معبراً عنها م�سافراً في �آمالها و�آلامها وك�أنه يح�س بخ�صو�صية الفجيعة التي �ألمت به.. 

ها هو يقول:
ذهبا؟�أهديت للترب �أحلى العمر �أجمعه ال��ذي  العمر  لي  يعيد  فمن 

ويقول:
ف��ي��ك�����س��ر ظلها ت����أت���ي  ل��ي��ت��ه��ا  بركانيي���ا  هم�سها  ويطفئ  �صمتي 

ا�ست�شعار  ثوب  ال�شاعر  فيخلع  والوجع،  ي�ستبد الحنين  و�أكثر حين  �أكثر  القرب  ويظهر 
المحيطين به ويكتفي بالغو�ص في عالم ابنته مخاطباً �إياها:

هما ن���دى  �أيّ  ق�ربت��ان  حنانع��ي��ن��اك  و�أيّ  روح����ي  ع��ل��ى  ي��ه��م��ي 

ويقول مخاطباً هذه العزيزة على قلبه )يا نخلة فوق ال�سفوح(.
�إن من الم�ستحيل �أن يرثي ال�شاعر �صديقاً �أو زعيماً بهذه الخ�صو�صية والغو�ص في �أعماق 
�إنه يرحل عبر عينيها يدخل نب�ضها يح�س ب�أملها المكتوم  النف�س.. لكنه مع ابنته يفعلها.. 
يح�س ب�أحلامها المنق�ضية وقد انفرط خيطها وعقدها فج�أة.. يراها تبكي على �صباها الذي 

عاجلته المنية وعلى فراق �صويحباتها و..و..
رومان�سية  �أ�سميها  هل  المت�ألمة..  الرومان�سية  هذه  هو  كثيراً  ي�شدني  الذي  ال�شيء  لكن 

الموت؟ �إنها كتلك الزهرة الحمراء التي تنبت عادة على دماء مقتول .. رومان�سية الموت .
دب  �إن ا�ستدعاء الطبيعة وجمالياتها في و�صف �أو التمثيل للحبيب لطالما قر�أنا عنه في الأ
�أن قر�أت مرة عن رومان�سية  �أنه حدث معي  �أذكر  �أني لا  �أ�شهد  عجمي ..لكني  العربي والأ

كرومان�سية الخنين في رثائياته �إذ يقول:
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وطيوبه ع��ط��ره  الخ��زام��ى  في  الريحانه��ي  �شهقة  في  ال�����ش��ذا  وه��ي 
ال�ث�رى بحنانق��م��ر م�����ش��ى ���ص��وب ال��ن��خ��ي��ل فهزه ط��رب��اً وم���ال ع��ل��ى 

وي�صفها بالنخلة القائمة على ال�سفوح �إمعاناً في البعد فيقول:
ك�أنها ال�����س��ف��وح  ف����وق  ن��خ��ل��ة  جناني���ا  ���س��ك��ب  ال��ع��ل��ي��اء  خ��اط��ر  في 

ويقول:
جراحها ال�ت�راب  في  تلملم  وال�صوانقامت  ال�����ص��خ��ر  في  نم���ا  وردا 

وفي رومان�سية �إيمانية تذوب فيها الطينة الب�شرية في بحر النور المقد�س تتجلى البنت 
حورية �ضوء تهم�س في المدى

المدى في  يهلل  ���ص��وت��اً  القر�آنو�سمعتها  م����ن  ن��������وراً  ور�أي����ت����ه����ا 

 ثم تتحول الرومان�سية �إلى مناجاة �شيقة.. فها هي ذي ال�صغيرة تطلع خيالًا يذوب له 
قلب الوالد ال�شاعر، البارز فيها عيناها.

هما ن����دى  �أي  ق�ب�رت���ان  حنانع��ي��ن��اك  و�أي  روح�����ي  ع��ل��ى  ي��ه��م��ي 

ن�سان لا يبقى ناطقاً في ال�صوامت  �إن ال�صمت حينما يلف الإ لماذا العينان بال�ضبط؟ 
خلال  من  لنا  تتراءى  البنت  والبيان..  �شارة  الإ ومنهما  التعبير  ففيهما  العينين..  غير 
الوالد  ويقر�أ  ثغرها،  تظهر على  لا  لكنها  تعلو محياها  ابت�سامة  ال�صورة �صامتة في جلال 
ف�إذا  ،بلا حنان، غريباً في عراء،  ويقف مرتجفاً  ابنته، حبيبته،  الكلام في عيني  دواوين 
دفء الحنان في العينين الدافئتين.. و�أي حنان! �أو يقف محموماً بنار لوعته ولهيب حزنه.. 

ف�إذا العينان قطرات ندى تبرد الروح الملتهبة المحمومة.. �أي ندى هما يهمي على روحي! 
�أن ندى العينين هاهنا هو الدمع، وك�أن  ولى  للوهلة الأ �إلى الذهن  �إن الذي قد يتبادر 
ل�شاعرنا  ظهر  الطيف  �أن  تبين  الن�ص  ..فقرينة  خط�أ  ..وذاك  باكياً  يظهر  البنت  خيال 

مر�ضياً هانئا..: »قالت �أنا في الخلد فانظر يا �أبي في الحور كم �أغري وما �أحلاني«.
�إن هذه الحال قد �أوجدت نوعاً من الانب�ساط المقابل عند ال�شاعر فقال:

حبيتي قلت:  �شفتاي..  الرحمنفتب�سمت  ح��م��ى  في  الم�لائ��ك  ب�ني 
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     بين التمني والرضى
�إلى  فيلج�أ  له  �أحبته  فراق  واقع  من  الهرب  فيحاول  ال�شاعر  قلب  على  لم  الأ يطبق 
الذكرى.. لكن الذاكرة لا ت�سعف في ذلك �سوى وم�ضات ثوان كما �أ�سلفنا، لذلك يعود �إلى 

طلب م�ساحة �أو�سع فيتمنى.. ولي�س له غير ذلك يقول:
ظلها فيك�سر  ت����أت���ي  ل��ي��ت��ه��ا  بركانيي���ا  هم�سها  ويطفئ  �صمتي 
فمن عجل  على  ت���أت��ي  ليتها  �أحزانيي��ا  غيرها  يجلي  الكون  في 

�إن الفاجعة قد ولدت عند ال�شاعر نوعاً من الاحتراق ال�صامت، لذلك هو يتمنى عودتها 
لا  لكنه  خدعة..  منيات  الأ �أن  يعلم  وال�شاعر  البركان..  هذا  وتطفئ  ال�صمت  هذا  لتك�سر 

يملك بداً من الت�سلي بها.. تماماً كما يفعل با�ستعادة الذكرى.. �إنه يقول:
لثغرها الح��دي��ث  ظ��م���أ  على  للظم�آن�إني  لاح  م�����اء  ك�������س���راب 

منيات وهذا الظم�أ، كله مجرد طلب �سراب.. وحين يعجز ال�شاعر عن  �إن الطلب والأ
�إرجاع ابنته �إلى دنياه يقنع �أخيراً بال�سفر الروحي �إلى �آخرتها...

خرة.. وك�أنه يطمئن   ولكي ي�سلي نف�سه، يعطيها نوعاً من الحياة الهنيئة هناك في الآ
نف�سه الملتاعة.

�إنه ينتقل �إلى هناك ليرى ابنته في جنة الخلد »قالت �أنا في الخلد فانظر يا �أبي« �إنه 
ينظر �إليها ويوقن �أنها في عي�شة مر�ضية، قد يكون ال�صانع لها في خياله هو اعتقاده الديني 

قلام بك�سبها. بكونها بريئة لم تجر الأ
باءت  وقد  وخا�صة  وال�سلوان  الت�سليم  من  نوع  �سوى  لي�س  الديني  الا�ستئنا�س  �إن هذا   
منيات �سراب، و�أن  محاولات ال�شاعر لا�سترجاع ابنته �إلى الدنيا بالف�شل، وحين �أدرك �أن الأ
لي�س كل ما يتمناه المرء يدركه، �سلّم بما هو حق، م�سلياً نف�سه بانتقال ابنته من حياة �إلى 
حياة تف�ضلها.. و�آنذاك قال: »فتب�سمت �شفتاي« ..تب�سمت �شفتاه و�أودعها حمى الرحمن بين 

الملائكة كما قال: واختتم ق�صيدته بهذا البيت:
�أنني الحبيبة  في  روح���ي  �إيمانيوع���زاء  ي��ع��ي��ن��ن��ي  ال��ن��ائ��ب��ات  في 
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هاهنا تنفتح في الكلمات كوة فنرى من خلالها ال�شاعرة العربية الخن�ساء.. وهي تمثل 
فعلًا العلاقة بين النائبات والإيمان وجوداً وعدماً.. ففي رثائها �صخراً وحزنها عليه �أذهبت 
ربعة حمدت الله وك�أنها تمثلت  عيونها لعدم وجود الإيمان المعين.. وفي ا�ست�شهاد �أبنائها الأ

ال�سبق ببيت من الحنين لكونها تعرف مقام ال�شهيد عند ربه قائلة:
�أحبتي ق��ل��ت  �شفتاي  الرحمنفتب�سمت  ح��م��ى  في  الم�ل�ائ���ك  ب�ي�ن 

ولى للفجيعة، ثم ال�سلو المتدرج مع ا�ستح�ضار  �إن �صورة الخنين وتقلبه بين اللحظة الأ
الما�ضي بالذكرى، ثم التمني �إلى �سكنى المفقود لروح الق�صيد، �إلى الت�سليم والر�ضى، تظهر 
لم  خير وعبر رحلة الأ لم كنخلة في الريح، ثم هي في الأ جلية وا�ضحة وهي تهتز في عوا�صف الأ
ت�سند ر�أ�سها للركن الركين حين ت�سلم بالق�ضاء را�ضية بقدر الله تعالى محولة الق�صيدة 
الرثائية �إلى نوع من الرومان�سية التي يتخللها ذكر الزمن والابت�سام وو�صف العيون وال�شذى 

العميق الذي ي�سكن الخزامى والريحان.
�سلوب هو الرجل( كما يقولون، غير �أن  ولئن كانت )اللغة هي التي تقول العالم( ف�إن )الأ
ل�سنية ت�أبى ربط الن�ص بالكاتب.. يقول بارت: »من يتكلم داخل ال�سرد لي�س هو  البنيوية الأ

من يتكلم في الحياة، ومن يكتب لي�س هو من يوجد في ال�سرد«.
الكتابة  يخ�ص  فيما  ال�صحة  من  ن�صيب  ل�سنية  الأ البنيوية  �أ�صحاب  عند  يكون  وقد 

الواعية التي قد تكون انتحالية �أو تكون نفاقية �أو منف�صلة عن �صاحبها لغر�ض ما.
لكن الكتابة في حال التداعي لي�ست �سوى �صاحبها.

خر ولو لمدة   �إن الكاتب يبقى يطل من خلال ن�صه وقد يحدث �أن يختفي بين الحين والآ
طويلة،لكنه لا ي�ستطيع �أن يغيب كليا.ً. والمتتبع لجل ق�صائد الخنين يراه فيها ظاهراً لكن 

ال�صورة التي يخرج بها قارئ �شعره عموماً هي:
�إلى �أحلامه و�أمانيه في لوعته وفي غربته وفي حزنه  )هذا الحزين الذي ي�سند قامته 

الدائم.. فمتى يترجل هذا الفار�س؟ ومتى يهد�أ نب�ض �ألمه؟!(
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تمف�صلات الغربة والهزيمة 
في مجموعة حداء ال�صحراء

لل�شاعر خالد بن محمد الخنين

مقدمة
�أعمال  �أربعة  مع  مت�أنية  نقدية  وقفات  �أربع  وقفت  قد  كنت  خيرة  الأ �سنوات  ربع  الأ في 
الم�ساء  يومية  في  المن�شورة  الوقفة  وهي  م�ستغانمي«  حلام  »لأ الج�سد  ذاكرة  وهي  �أدبية، 
والمن�شورة عبر حلقتين مطولتين  الم�سعدي  لمحمود  ال�سد«  »رواية  ودرا�سة حول  الجزائرية، 
ول« لل�شاعر خالد بن محمد  طل�س« الجزائرية و»الريا�ض الع�شق الأ في �أ�سبوعية »ر�سالة الأ
ر�ض وانتحار رائد الف�ضاء«  ر�ض الأ الخنين، و�أخيراً المجموعة الق�ص�صية »القرية القرية الأ

لمعمر القذافي، والمن�شورة في ع�شر حلقات مطولة عبر يومية »الجماهيرية« .
 وعاودني الحنين �إلى قر�ض ال�شعر، فقلت »يا نقد توبة.. توبة« وما �إن �أتممت مقولتي 
بن  خالد  ال�شاعر  و�صديقي  خي  لأ �شعريتين  بن�سختين  البريد  موظف  �صافحني  حتى  تلك 
�أن  ويعلم الله  ال�صحراء«..  ن�سختان من مجموعته الجديدة »حداء  محمد الخنين، وهما 
ذاك  وما  الخالي،  الربع  �صحارى  �سَموم  من  تختزله  بل  تختزنه،  بما  ت�ستهويني  ق�صائده 
قدار  الأ به  ن�أت  يده كزفرات جواد  فوق  يح�سها حارة  القارئ  يكاد  التي  الغربة  �أنفا�س  �إلا 
عن الم�ضارب الم�ألوفة.. فقلت: هذا ال�شعر لي.. وهذا �أخي في الغربة... قري�ضه قري�ضي.. 
ومنق�صة للمرء �أن يجهل ما ن�شر له.. فكيف ين�شر لي »الحداء« ولا ترجّع الوهاد والنجود 
�سوى  ذلك  على  عزمت  �إذ  درا�ستي  تكن  ولم  ثير..  الأ ن�شر  وما  قلت..  ما  علم  لأ �صداه.. 

»�إ�صحار« في رمال الغربة وال�شعر... وكانت هذه الا�ضمامة.
الدراسة السيميائية

للعير لحثها على  يغني ويترنم  الذي  ال�صحراء« والحادي هو  عنوان المجموعة »حداء 
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�ضافة ها هنا لل�صحراء، وقد تق�صيت اللفظة »حداء« عبر ا�ستقراء  الم�سير.. ولذا جاءت الإ
ول في ق�صيدته »�أغنيات  المجموعة في م�سح �شامل فما وجدتها �سوى في مو�ضعين، المو�ضع الأ

ل�شم�س الوطن« في قول ال�شاعر:
ترابها  الحنين  حتى  حداءويثيرها  رف��ي��ف  في  ع�����ش��ق��اً  وتم���وت 

والمو�ضع الثاني في قوله في ق�صيدة »طريق �إلى القد�س واحد«:
حداء ال�صهيل  في  هزنا  للحداء«»وك��م  ذرا  نم��ي��ل  ف��رح��ن��ا 

ف�إذا ما حاولنا �إدراك ال�صلة بين العنوان والمجموعة ف�إنا نجد ذلك عبر ناحيتين:
ولى: ت�سمية المجموعة بجزء متميز مما فيها، وهو �إطلاق للجزء على الكل، وقد د�أب  الأ
بع�ض ال�شعراء على ت�سمية مجموعاتهم با�سم ق�صيدة منها.. وذلك عندي تو�سيع لفظي، فلو 
كانت في مجموعة ال�شاعر هاهنا ق�صيدة تحت ا�سم حداء ال�صحراء لاكتفينا بهذا التعميم 
ن لي�س كذلك البتة.. وحتى في ال�شطرين المذكورين  للجزء لفظاً، لكن الذي بين �أيدينا الآ
�ضافية »حداء ال�صحراء« بهذه ال�صورة، و�آنذاك فالإطلاق تعميم  لم ت�أت هذه التركيبة الإ

معنوي.
الم�سحة  قا�سماً م�شتركاً، وهذه  تعتبر  ك�ساها من م�سحة  المجموعة بما  ت�سمية  الثانية: 
هنا �أو القا�سم الم�شترك �أو الوجه البارز في جميع الق�صائد هو الوطن، فماذا لو قيل مثلًا 

في العنوان:
كما  المبهم  الوا�ضح  عن  يرغب  ولا  مبهم  لفظ  الوطن  �إن  الجواب:  الوطن«؟!  »�أغاني 
لا يرغب في التخ�صي�ص �إلى العموم في زيادة البيان �إلا من يجهل ال�صنعة، فلو قيل وطناً 
باردها،  وروميها،  عربيها،  الب�سيطة،  فوق  المبعثرة  وطان  الأ �أ�شتات  الفكر  في  لتجمعت 
�إليها  وحارها، لكن �إذا قيل ال�صحراء �ضاق المجال و�أطلت ال�سمات العربية، ف�إذا �أ�ضيف 
الوطن  �آنئذ  والمق�صود  �أ�ضحيان،  ليلة  كالقمر  جلياً  المعنى  كان  النوق  على  الدال  الحداء 
�سلامي.. ولعلي لذلك لم ا�ست�سغ لون غلاف المجموعة �إذ �أن تنافرا �صارخا بدا  العربي الإ
لي وا�ضحاً بين ال�صحراء بلونها ال�شاحب، ال�سرابي، وبين �ألوان المجموعة التي لعلها كانت 

�أقرب �إلى الرمز �أو التمثيل لت�ضاري�س تتخللها المياه والجبال.
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 ولعل لون الدفة الخلفية للمجموعة كان �أقرب نوعاً ما �إلى تمثيل العنوان لولا �صرخة 
�سفل والتي كانت ت�شكيلًا لمنظر بحري �أكثر منها لمنظر �صحراوي.. وما زال ر�أيي  اللون في الأ
المجموعة  ن روح  لأ يكون هو �صاحب فكرة ر�سم غلافه،  �أن  ال�شاعر يجب  �أن  �سنوات  منذ 
المح�سو�س من خلف ال�سطور يبقى عنده، ولا �أحد يمكن �أن يدرك عمق التعبير عنه �سواه؟! 

ف�أين النائحة الثكلى من النائحة الم�ست�أجرة؟!
�صفر جاء ليخفي الكثير من هذا الذي �أ�شرت �إليه.. لكن لون العنوان الأ

مر عدة �أ�سئلة  »حداء ال�صحراء«.. حينما تريد تفكيك العنوان �أو �سبر �أغواره يقت�ضي الأ
جابة عنها منتهى فهم العنوان فمن هو الحادي هنا؟ و�إذا كان الحداء يقت�ضي �إبلًا  تكون الإ

بل التي ي�ستهدفها الحادي لي�ستحث خطاها.. ما هي هذه النجائب الكريمة؟!! فما هي الإ
هناك �صورتان اثنتان تمثلان الم�شهد، م�شهد الحداء..

�آنذاك  الق�صائد  فلي�ست كل  و�آنذاك  �شاعرنا الحادي..  التي يمثل فيها  تلك  �أولاهما: 
بل المقطورة التي  �سوى ترنيم حداء.. ويكون عنوان المجموعة مفهوماً.. بغ�ض النظر عن الإ
مة التي تتحرك �إلى مجدها �إلى �آخر مراحلها، �إلى  قد تكون حقيقية... �أو تكون هي هذه الأ
�أفقها المطلوب وهي ت�سعى عبر الدروب الوعرة �إلى م�ضارب ال�صبح، ولن�ستمع �إلى ال�شاعر 

وهو يقول:
»ن�سعى �إلى لم ال�شتات

مة... لهذه الأ
هو ال�صبح الذي ي�أتي

�سي�شرق من دمانا..
والبراكين

�ألا مدي جناحك
�إن هذا الفجر من زمن يجيء

و�إن هذا الوعد ترقبه الملايين«.
ال�شتات  للم  الوعرة  الدروب  في  ال�سعي  �إلى  فيها  ف�أنظر  المجموعة..  �أ�شطر  �آخر  هذه 
ثم انظر �إليه وهو ي�ستحث قافلته المباركة »�ألا مدي جناحك« وهو �شبيه »بمدي خطوك« �أو 
ولى  �أ�سرعي �أو �سيري.. فهل هناك معنى جميل للحداء والحث غير هذا؟! هذه ال�صورة الأ

محمد جربوعة
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يقول:  �إليه وهو  وانظر  الذي يمثله �صهيل الخيل  الثانية فهي �صورة الحداء  و�أما  للحداء، 
»وكم هزنا في ال�صهيل حداء« و�آنذاك فال�شاعر لي�س هو الحادي، بل هو محدو في مجموع 
ال�سماء  بقعة  للجهاد، لا�سترجاع  للركوب،  �إنه حداء  ب�صهيلها،  والحادي هو الخيول  �أمته 
خرى الخلفية للعنوان �آنئذ  مة ولا غيوم.. وتكون القراءة الأ الزرقاء التي كانت تظلل هذه الأ
»�صهيل الركوب« لكن قول ال�شاعر:« وكم هزنا في ال�صهيل حداء« فيه ف�سحة قراءة �أخرى 
تعدو  الق�ضية لا  �أن  بفعل ما�ض تدل على  والمذيّلة  الكثرة  الدالة على  الكم  عا�ضدة..فهذه 
افتخاراً بما�ض تليد كانت فيه الحمحمات و�صهيل الخيل حداء للترامي �إلى ميادين الجهاد 

وا�ستمع �إليه وهو يقول:
داع الم��ج��د  ���س��اح��ة  �إلى  الدعاء»دع���ان���ا  في  ال�صدى  عنا  غاب  فما 
فكنا الخ����ل����ود  ع��ل��ي��ن��ا  النداءون�������ادى  في  ال�سنا  نجيب  �سراعا 
زحف ال��ده��ر  موكب  في  نحن  الف�ضاءوه��ا  في  م�ضى  جناح  عن  ف�سل 
حداء ال�����ص��ه��ي��ل  في  ه��زن��ا  للحداءوك����م  ذرا  نم���ي���ل  ف���رح���ن���ا 
المنايا ���س��ي��ف  ذل  لم����ن  البكاء«ت���رك���ن���ا  وح��زن  الطلول  و�صمت 

جابة النداء وال�صهيل لي�س حكراً على زمن م�ضى  لكن هذه الم�أثرات وهذا الت�سارع لإ
الما�ضي  على  بالبناء  يقوم  ولكنه  »بكُنا«  للبكاء  نافذة  للما�ضي  يفتح  لا  وال�شاعر  وانق�ضى، 

بو�صل الم�ستقبل به فيقول:
ما�ض ل��ل��ق��د���س  ال�������درب  اللواء»ه�����و  تح��ت  فليم�ض  ���ش��اء  فمن 
ولكن ط���وي���ل  الج����ه����اد  الفداء«ف������درب  ي��وم  بالن�صر  ج��اء  �إذا 

ف�إذا علمنا �أن الحداء المق�صود من العنوان والمبثوث في المجموعة هو هذا الحداء، حداء 
مة للنهو�ض، ولطلب ال�صبح، فهمْنا �آنذاك �أن ال�شاعر �إنما ا�ستعار من وحي ال�صحراء  الأ
يقول في  ولذا  الت�شكيل،  بها في  ويوغل  والتقريرية  المبا�شرتية  لوحته عن  ليبعد  ا�ستعار  ما 
�أول �شطر من مجموعته كلها: »هذا ال�سنا قب�س من ال�صحراء« فهذا الاقتبا�س �إنما هو لما 

�أ�سلفنا ذكره..
ولنك�شف عن لوحة الحداء المختفية في ثنايا المجموعة، يقول ال�شاعر:

»�أنادي على هذا ال�صوت
ي�شعل في ال�ضمائر ما ا�ستكان
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ويبعث ال�صحراء
جحافل تكتب المجد الجديد

وت�صنع الن�صرا« �ص 125-124
�إنه نداء ال�صحراء.. حداء ال�صحراء

 
بين الصنعة والتداعي

ن ال�شعر عندي حالة روحية لا عقلية بحتة، فالروح  �أكره ال�صنعة المتكلفة في ال�شعر، لأ
تتداعى وتن�ساب، وللعقل فقط الح�ضور الذي يمثل الرقابة �أو الت�صفية �أثناء هذا التداعي. 
وحين �آخذ بين يدي مجموعة حداء ال�صحراء �أ�ستطيع وبو�ضوح �شديد �أن �أفرق بين ق�صيدة 
�صرار  كتبها ال�شاعر بتداعيه و�أخرى كتبها بعقله، فهي �شبيهة بتلك التي نكتبها مع �سبق الإ
ول عندي تكتب فيه الق�صيدةُ ال�شاعرَ، وتريقه  والتر�صد، كالق�صائد المنا�سبتية.. والنوع الأ
�أما الق�صيدة الثانية  �أحا�سي�سه، لوعته، ا�شتياقه، جواه، قلبه، دموعه..  على الورق، تريق 
ولى  )العقلية( فال�شاعر هو الذي يكتبها، وهو الذي يختار وقتها، ويطرق بابها، بعك�س الأ

التي ت�أتي كالمخا�ض تطرق باب ال�شاعر، وقتُها بيدها لا بيده.
فلو �أخذنا مثلًا ق�صيدة »موكب العلياء« في المجموعة، و�سبرنا �أغوارها، لوجدنا ب�ألف 
دليل �أنها ق�صيدة عقلية منا�سبتية وذلك ما �أجزم به، وفي ر�أيي �أنها كتبت احتفاء بموكب 

�صلي �إلى البلد الذي يقيم فيه )ال�شام( ا�ستمع: ثقافي �أو �سيا�سي جاء من بلد ال�شاعر الأ
»وجاء الركب من نجد

ومن �أر�ض الحجاز
يمد ج�سر الوحدة الكبرى

ب�أر�ض ال�شام«
لنلقيها في منا�سبة ما.. وفرق طبعاً بين مثل هذه  نكتبها  التي  الق�صائد  نوع  �إنها من 
التداعي  بلم�سات  الطافحتين  ال�ضفاف«  »نداءات  ق�صيدة  �أو  »لقاء«  وق�صيدة  الق�صيدة 
فتكتبه.. �أوراقه..  على  ال�شاعر  من  تدخل  دون  تن�سكب  ب�صدق  نح�سها  التي  ال�صافية 

وتنكتِب..
لقد جاءت الق�صائد العقلية خالية تماماً من م�سحة التداعي والتي لها م�صطلح خا�ص 
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العلياء،  �ألا وهي موكب  �شارة،  والإ الذكر  ال�سالفة  الق�صيدة  ن�أخذ مثلًا  بال�شاعر، فحينما 
ونفت�ش فيها عن »الم�ساء، العرار، الطيور )ب�أنواعها(،الرائحة الزكية، الغمام، النخل«، لا 
نجد من ذلك لفظاً واحداً، بل نجد لفظ �صهيل الخيل الذي يمثل الجانب العقلي في ق�صائد 

ال�شاعر، جانب الانت�ساب، والانتماء، والر�سالية، فهو يقول:
»وفي �ساح الجهاد لها

�صهيل الخيل«
هذا بعك�س ق�صيدة التداعي التي تقر�أ فيها التدفق والان�سياب، فمثلًا في ق�صيدة نداء 

ال�ضفاف تقر�أ:
»هذا الم�ساء

يمر ي�شعلني العرار
وخبز �أمي

والع�صافير التي....«
ويقول: 

»هذا الم�ساء ونخلة تبكي«
ويقول: 

»هذا الم�ساء وقبرات الحي يحملن النخيل على الغناء«
ويقول: 

قحوان« »هذا م�ساء الأ
ويقول: 

رجوان« »ف�أيقظ بي عبير الأ
ويقول: 

»والع�صافير التي نامت على 
�شباك �أحلامي«

ويقول: 
»هذي الع�شيات التي ت�أتي

وتحمل لي �سلامك يا وطن«
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ويقول: 
»مرت بذاكرتي غمامات الم�ساء«

ويقول في دفق �أخير في الق�صيدة:
»للنخل.. للوطن الحبيب

لخبز �أمي... والم�ساءات ال�شهية واليمام«
و�إذا �أخذت ق�صيدة لقاء، وجدت كذلك: اليمام، القمر، العرار، النخل، ال�شذى...

�إن تمف�صل ق�صائد ال�شاعر مع الان�سيابية والتداعي �إنما يت�ضح من خلال ظهور هذه 
الم�صطلحات التي يُكِرث منها حال تداعيه... فالع�شية مثلًا، �أو الم�ساء بالن�سبة لل�شاعر ومن 
خلال المجموعة هو لحظة التداعي، فحين يفرغ ال�شاعر من �أعماله اليومية وينام ال�صخب 
لحظة  مج�سدة  الليل  و�إقبال  النهار  �إدبار  بين  من  وتقوم  الق�صيدة،  ت�ساوره  جنبيه،  بين 
ح�سا�س بالغربة، وما �أقرب )الغربة(، من )الغروب(، ففي لحظات الغروب �أو  ال�شوق والإ

قبلها تتدفق �إرها�صات ق�صائد الغربة، ويولد ال�شعر.
�إن الق�صيدة تكاد تخلو من القارئ الكامن، �أقول تكاد.. فال�شاعر في لحظات تداعيه 
يلغي مَن حوله، ليخلو بنف�سه، ب�أ�شجانه، ب�أ�شواقه، ويتوحد باللحظة، فتراه لذلك يذكرها 
لا  الموعودة،  لقاء  الإ لحظة  مع  ق�سراً  يتوحد  ف�شعره  للمنا�سبة  كتب  �إذا  �أما  الم�ساء«  »هذا 
الان�سياب، �إن ال�شاعر وهو يكتب ي�ضع في مخيلته قارئاً يكتب له، ذلك هو القارئ الكامن، �أو 
القارئ في طور الكمون، فالر�سالة ال�شخ�صية مثلًا يكون قارئها الكامن هو المر�سل �إليه، �أما 
كتابة ق�صيدة منا�سبتية فقارئها �أو �سامعها الكامن هو هذا الح�شد الم�ستمع في القاعة، الذي 
يجب �أن يراعى، ثقافياً و�سيا�سياً و....و... ومن ثمة يتدخل العقل للتنقيح واختيار اللفظ.. 

بداع التي تقتل التداعي وتنافيه. تلك دبلوما�سية الإ
ا�ستمع �إليه في لحظات �إ�ضمار القارئ الكامن الذي يجهل، ولا يحدد بو�ضوح وهو يقول 

متحداً بلحظة الميلاد:
»هذا الم�ساء وقهوتي...« �ص59

»هذا م�سا�ؤك مر من بابي« �ص62

محمد جربوعة
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»هذي الع�شيات التي ت�أتي« �ص66

»مرت بذاكرتي غمامات الم�ساء« �ص67

»هلا بالع�شيات عند الجدار« �ص156

»�أذكرها كثيراً في ع�شيات الهوى« �ص184

بداعي ومن ثمة �إدراك حال  لهام الإ �إنني من خلال الق�صيدة يمكن �أن اكت�شف زمن الإ
ال�شاعر، فنهار ال�شاعر المليء بالم�شاغل ي�ؤجل عنده لحظة المخا�ض، وخلوه �إلى بيته �أو �أهله 
�سرية، والتزاماته الاجتماعية، ومن ثمة تبقى لحظة مكا�شفة النف�س،  ليلًا ي�شغله ب�أموره الأ

والانفراد بها هي لحظة الم�ساء.. وما �أجمل تداعيات الم�ساء...
لم والذكريات، �أما  �إن الم�ساء والعرار والنخل و�أنواع الطيور هي تمف�صلات الغربة مع الأ

لم بلفظ الجرح. الهزيمة فتتمف�صل مع الن�ص ومع الأ
•••

النخل في المجموعة
تمثل ق�صيدة »نداء ال�ضفاف« قلب المجموعة، وفيها، �أو من خلالها ا�ستطعت اكت�شاف 
خر، ف�إذا  �أو »الحلول« بالمعنى ال�صوفي بين ال�شاعر والنخلة، فكلاهما حل في الآ »التوحد« 

حزن ال�شاعر، حزنت النخلة، و�إذا ابت�سم ابت�سمت.. وهكذا...
فراد �أكثر من ع�شرين مرة فكانت هذه  لقد ذكر ال�شاعر النخيل ب�صيغة الجمع �أو الإ
�أو  �شعره  �أقطاب  و�أحد  لل�شاعر،  ال�شعري  القامو�س  الطاغية على  لفاظ  الأ �إحدى  ال�شجرة 

مجموعته ال�شعرية.
وهذا بع�ض ذاك:

في ال�صفحة )26( يقول: »بن�سيم �أودية ونخل دان«.
ذكر في هوانا نخلة راحت تقا�سمنا البكاء و�شارعا«. في ال�صفحة )28( يقول: »�إني لأ

وفي ال�صفحة )31( يقول: 
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المنى على  ا�شتهاه  كم  النخيل  مبايعا«»قمر  ا�شتهيت  لم��ا  ف��ك��ان  ن��خ��ل��ي... 

وفي ال�صفحة )61( يقول:
»هذا الم�ساء ونخلة تبكي
فتوقظ في دمي �أ�شواقيه

هذا الم�ساء
وقبرات الحي يحملن النخيل على الغناء«
في ال�صفحة )93( يقول: »لهذا النخل نكهته«

في ال�صفحة )100( يقول:
»ك�أنني

قد ر�سمت قريتي
على ذراع نخلة

ونخلتي لا تنحني«
في ال�صفحة )101( يقول:

»فكيف �أطلق العنان للغناء 
كي يبوح للنخيل بالذي ي�ضج في م�شاعري«

في ال�صفحة )105( »�أميل من �صبابتي لنخلة على ذراع قريتي م�ؤرقة«
بل �إن لل�شاعر ق�صيدة تحت عنوان »�أغاني النخيل«

في ال�صفحة )152( »يا ن�سمة من نخيل البلاد«
في ال�صفحة )158( »فيا نخلة الروح...«

لكن النخلة في المجموعة هي تلك الهلامية التي تت�شكل ب�أ�شكال عدة، فتتوحد بال�شاعر 
لم تح�س �أن النخيل يت�ألم  روحاً، وتفارقه ج�سداً وتمثل محط �أ�شواقه، ف�إذا ذكر ال�شاعر الأ

لمه، وهذا التوحد يك�شف عنه ال�شاعر خا�صة في قوله: لأ
»يا نخلة الروح...« غير �أن هذا التلاحم �سرعان ما يتلا�شى حينما ت�صير النخلة �شيئاً 

محمد جربوعة
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التي حركت  الن�سمة  البلاد« فهذه  نخيل  ن�سمة من  »يا  فيقول:  ال�شاعر،  �إليه  ي�شتاق  بعيداً 
�أحزان ال�شاعر وتذكاره �إنما جاءته من بلاد بعيدة هي بلد النخل، �إن ال�شاعر يح�س �أن هذا 
»هذا  فيقول:  الاغتراب  ونيران  �شواق  الأ كوامن  فيه  ويحرك  ببكائه  يناديه  البعيد  النخيل 
الم�ساء ونخلة تبكي، فتوقظ في دمي �أ�شواقيه« ولعل المرء لذلك يحتار بين هذا النخل الذي 
يحل في ال�شاعر والذي يفارقه في الوقت ذاته، ولعل ال�شاعر يدرك هذه الحيرة في�سارع �إلى 

قوله:
مر يزداد غمو�ضاً  »�أميل من �صبابتي لنخلة على ذراع نخلة.. ونخلتي لا تنحني«، لكن الأ
النخلة  ذراع  على  التي  هي  القرية  �أم  القرية،  ذراع  على  التي  هي  النخلة  فهل  و�ضبابية، 

»لنخلة على ذراع قريتي«، »قريتي على ذراع نخلة«.
متوحد  الوطن  فهذا  الوطن،  هي  النخلة  �أن  علمت  �إذا  الده�شة  وكل  الحيرة  وتتبدد 
متداخل ممتزج بروح ال�شاعر، لكنه ح�سياً بعيد عنه، فهو �إذًا الحا�ضر الغائب، ولئن كانت 
النخلة هي الوطن فلا �إ�شكال في كون النخلة على ذراع الوطن �أو الوطن على ذراع النخلة.. 
ذراعه  على  و�شماً  الوطن  �أو  القرية  ترت�سم  ال�شاعر  بروح  ويمتزج  الوطن  يندمج  وحين 
ويرت�سم هو نخلة على ذراعها.. فالوطن ي�سكنه، وهو ي�سكن الوطن، الوطن يرت�سم فيه وهو 

يرت�سم في الوطن..
الوطن في روح  يعي�ش فيها  التي  الروحية  �أو  النف�سية  ولى وهي الحالة  الأ فهذه الحالة 
ال�شاعر لا يفارقه، وهناك حالة ثانية وهي �صورة الفراق، فالوطن بعيد عن ال�شاعر ح�سياً، 
وي�صبح  �أ�سلفنا..  كما  الوطن  هو  نه  لأ بعيداً  �شيئاً  فيها  النخل  ي�صبح  التي  ال�صورة  وهي 

ال�شوق �إلى هذا النخل الذي يمثل الوطن هو مدار المعنى فيقول ال�شاعر مثلًا: 
»يا �أيها الوطن البهي

و�آن �أن �ألقي بر�أ�سي... عند نخلك..

�أن �أعود �إلى ال�صحاب«

�أن  لقد اختار ال�شاعر النخل كرمز للوطن وكرمز له هو حين يتوحد بالوطن.. ورغم 
�أنه جعلها تبكي وتغني، وتورق، و... و...  �إذ  للنخلة �صفات عدة،  �أعطى  التداخل قد  هذا 
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ن النخلة �إذا انحنت  �إلا �أنها في نهاية المطاف لا تنحني فيقول: »ونخلتي لا تنحني« ذلك لأ
للوطن  »للنخل  �سوى:  قلنا  كما  لي�س  ال�شاعر  عند  النخل  �أن  �إذ  الزمن،  وطواها  انك�سرت 
الحبيب«... ولي�س النخل �سوى هذا الوطن الحبيب الذي لا ينحني.. والذي يظل �شامخاً في 

روح ال�شاعر حالا به.. يعي�ش معه عمره في جلده:
�صباح«»عا�شت معي عمري فكانت لحظة الإ رائ���ع  ووم�����ض��ا  حلما 

• �ص238
�أر�ضه ح�ساً، وعا�ش بعيداً وحيداً، فالوطن ي�سكنه، كما  وحتى و�إن تباعد ال�شاعر عن 

في قوله:
فراح«»قد ع�شته وحدي و�أنت بخاطري والأ الحزن  في  �سنا  تزهو 

• �ص240
�إنه الوطن الذي ي�سكنه ال�شاعر مرة فقط في حله لا في ترحاله، لكنه ي�سكن ال�شاعر 

دائماً، في الحل والترحال �سيان...
 

الغربة في المجموعة
قدار العاتية يلج�أ �إلى ح�ضن �أمه، يغم�ض ال�شاعر عينيه في  كطفل بريء في مواجهة الأ

لحظة �شوق عارم ويقول:
»خذني �إليك و�ضمني..

�إني تعبت من ال�سفر
قد �آن �أن �ألقاك من بعد الغياب

يا �أيها الوطن البهي«
ن�سان مهما ن�أت به الديار، ومهما �أ�شبع هذا البعد من طموحه، وحقق من �أمانيه،  �إن الإ
ر�أ�سه،  وم�سقط  وطنه  ذكر  حال  تعتريه  التي  الروحانية  الرع�شة  بتلك  م�سكوناً  يظل  ف�إنه 
بل  فقط،  »خالد«  �شاعرنا  د�أب  هذا  ولي�س  و�أخرى..  مدينة  بين  الواحد  الوطن  في  وحتى 
الذي نجده  �أمي«  »فخبز  تقاطعاتها،  للغربة  لكن  بغيرهم..  ال�شعراء  فيه  ي�شترك  �أمر  هو 
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الما�ضي  �إن  ال�ضفاف«،  »نداء  دروي�ش، نجده في ق�صيدة  الفل�سطيني محمود  ال�شاعر  عند 
ن�سان حين يخرج عن مركز جاذبيته تزداد الجاذبية  ن�سان.. والإ هو الذكرى التي ت�أ�سر الإ
لبعده، فكلما ن�أى يزداد نداء ال�ضفاف وجاذبية مدارج ال�صبا.. �إنه نداء �أول العمر لبقية 

العمر ب�أن تماثله. وما �أجمل ما قر�ض عبد العزيز المقالح:
القدر منافينا  في  تغنى  القدري��وم��اً  ط��ال  و�إن  �صنعا  م��ن  لاب��د 
�أ�شواقنا حبنا..  منها..  المفر؟لاب��د  �أي��ن  �إلى  حوالينا:  ت��دوي 

وطبعاً فلا مفر من الوطن الذي تزداد �أ�شجان بِعاده في الم�ساءات.
»هذي الم�ساءات التي ت�أتي...

وتحمل لي �سلامك يا وطن...« �ص66

والوطن عند ال�شاعر يمتزج ويتوحد »بالمر�أة«، لكنها لي�ست »المر�أة الوطن« بل هو »الوطن 
الحبيب«، فالمر�أة الوطن قد تكون ممثلة الوطن في الغربة، �أما الوطن »الحبيبة« فهو البعيد 
�إليه... يت�ضح ذلك جلياً في ق�صيدة »ترانيم ال�سفر« والتي جاءت عبارة عن  الذي ن�شتاق 
تها ري�شة الحبيبة التي هي الوطن )ا�ستقراءً وتغليبا للعموم(، ولئن كان ال�شاعر  ر�سالة حّرب
ر�ض  يذوب ويتحرق بغربته، فهو يظن �أن بلاده وما فيها من �أحباب يقا�سمه �ألم الغربة.. فالأ

ت�شتاق �إليه مثلما ي�شتاق هو �إليها.. وتناجيه:
غربة ب���آه��ة  �أرق����ي  ت�ستثر  مواجعالا  ت��ث�ري  �أو  ���ش��وق��اً  ت��دم��ي��ه 
ناظري في  الدنا  فت�سوَدّ  ح��زن��اً و�أ���ص��رخ: م��ا �أظ��ن��ك راجعاتم�ضي 
بداخلي كال�صهيل  �صوتك  طالعالكن  رك�����ن  ك����ل  في  �أل���ف���ي���ت���ه 
�أهديته وم���ا  نج���د  ���ص��ب��ا  ممانعاه���ذا  �أراك  وم����ا  �إل���ي���ك  �إلا 

نا«،  خر في مواجهة »الأ �سلوب الذي اعتمده ال�شاعر هنا هو �أ�سلوب تقم�ص الآ �إن هذا الأ
والتي  الج�سد«  »ذاكرة  روايتها  م�ستغانمي« في  »�أحلام  ا�ستعملته  الذي  �سلوب  الأ ذاته  وهو 
في  هو  العك�سي  التكليم  �أو  التحديث  فهذا  ذاتها،  هي  ليخاطبها  »خالدا«  فيها  ت�ستنطق 
في  المقفع  ابن  فعل  كما  تماماً  قوله،  عن  نا  الأ تعجز  ما  لقول  خر  الآ وراء  اختفاء  حقيقته 
ا�ستنطاق الحيوانات ليقول من خلالها الممنوع من كلام ينتقد فيه �سيا�سة �سلاطين ذلك 
�أن يتقم�ص ال�شاعر �شخ�صية الوطن ليحدث نف�سه، فال�شاعر  الزمن.. ولي�س من الغريب 
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كما �أ�سلفنا حالٌّ في الوطن والوطن حالٌّ فيه وهو يقول:
»في كل ثانية معي عيناك، وجهك، ثغرك ال�شهد المذاب...« �ص231

�إن ال�شاعر يوغل في الرمزية في�صور الوطن في �صورة محبوبته، حتى يكاد المرء ي�ستقر 
على �أن هذه المحبوبة لي�ست �سوى امر�أة حقيقية:

�أم�سنا ت��غ��ن��ي  راح�����ت  ال�ضائعاويم���ام���ة  ه��وان��ا  ت�شكو  وم�لاع��ب��ا 
�أن�ساها يدا و�أ�صابعاهذي الجدائل.. كيف  الم����دى  في  ب��ع�رثت��ه��ا  ك���م 
وك�أنها ���ض��ف��ائ��ري  بليل  متتابعاغ��ا���ص��ت  �شذى  يهمي  ال�شذى  مطر 

• �ص29
ت�صرف  قرينة  للق�صيدة، فلا  القارئ  به  يجزم  ما  بجدائل، هذا  امر�أة حقيقية  �إنها 
هذا الجزم، لكن ق�صيدة �أخرى تفعل ذلك، لن�ستبين من خلالها هذا التكامل، والان�سجام 
بعنوان  �أخرى  ق�صيدة  ففي  �أجمعه..  ال�شاعر  �شعر  في  بل  المجموعة،  ق�صائد  في  والوحدة 

»�شيء من الحب« يقول:
»�أمرُّ على الجدائل...

�آه كم ي�سري �شذاها
�صابع... كيف يغرقني هواها.. في الأ

كيف �أرحل ن�شوة فيها..«
�إلى �أن يقول:

»جدائلك التي �أهوى
قطيع من �أيائل...«

في  حا�ضرة  ثلاثية  ال�شذى  وهذا  �صابع(  )الأ وهذه  )ال�ضفائر(  �أو  )الجدائل(  فهذه 
ولى تنتهي ونحن �أمام جزم ب�أن المق�صود امر�أة.. لكن الق�صيدة  الق�صيدتين، والق�صيدة الأ
الثانية بعد �إعادة ر�سم ال�صورة ذاتها تك�شف لنا النقاب عن ماهية المحبوبة ليعاد تفكيك 
دمية بخ�صائ�صها وتركيب �صورة �أخرى في الق�صيدتين تتفق والمعنى الجديد،  ال�صورة الآ

�إنه المعنى �أو المق�صود الذي يدلنا عليه ال�شاعر بقوله:
»�أذكرها كثيراً في ع�شيات الهوى

والحب

محمد جربوعة
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تلك هي الريا�ض
ولا �أخون هواي

تلك طبيعة البدوي
�أن يم�ضي وفي عينيه طيف ال�صحب والدار« 

• �ص185
عن  الواحدة  انفراد  ثم  الق�صائد  تقاطعات  عبر  ي�أتي  عنه  تحدثنا  الذي  التكامل  �إن 
خرى ب�شيء جديد والحقيقة �أن الق�صيدة »�شيء من الحب« لا تتقاطع فقط مع ق�صيدة  الأ
ولى لل�شاعر وهي الريا�ض  »ترانيم ال�سفر« في هذه الغزليات الوطنية، بل حتى مع المجموعة الأ
ول، فال�شاعر في مجموعته الثانية مازال يم�شي على دربه الذي كان يم�شي عليه في  الع�شق الأ

ولى وهو ع�شق الريا�ض، ولئن ��سألناه لماذا؟ المجموعة الأ
�أجاب كما في ق�صيدته »�شيء من الحب«

» تلك هي الريا�ض ولا �أخون هواي
تلك طبيعة البدوي«.

�إنه يح�ضر وفي عينيه »طيف ال�صحب والدار« �ص182
للمجموعة  ثان  جزء  عن  عبارة  المجموعة  هذه  جعل  الذي  هو  الع�شق  في  الوفاء  فهذا 

ولى. ولى، قال فيها ال�شاعر ما لم يقله من بوح الع�شق في مجموعته الأ الأ
هذا الوفاء الذي هو حقيقة عهد، �أو وعد بدوام الحب والع�شق الذي كان بين ال�شاعر 

ومحبوبته، �أو وطنه، يدلنا عليه هذا البيت في ق�صيدة »حلم ذات م�ساء« �إذ يقول:
»�إني على الوعد باق لا �أحيد

ولا هذي المنى بخيالي فيك تنك�سر« 
• �ص131

كما يدلنا عليه قوله في ق�صيدة »حكاية وردة عا�شقة«:
ف�ؤادي م���دى  الم��ق��ام  ل��ك  المقاماوك����ان  ذا  غ�ريك  �أه��دي��ت  فما 
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وقوله في �آخر الق�صيدة ذاتها:
غراما ت�����ذوي  وردة  الهياماو�أب����ق����ى  ل����ل����ورد  ت���ظ���ل  و�أن��������ت 

�إن هذا الوفاء هو الذي زاد من �إح�سا�س ال�شاعر بالغربة، فلو كان ال�شاعر بغير ف�ؤاد 
�أنه �أحب مهوى  ول بالثاني، لكن ال�شاعر رغم  وفّي لا�ستبدل بالحبيب حبيبا، و�سلا عن الأ
كبر، ومعذبه ببعاده، ففي مجموعته  ول يبقى هو محبوبه الأ �أفئدة �أخرى، ف�إن محبوبه الأ
ول،  �أن الريا�ض هي الحب الأ ولى يذكر ال�شاعر حبه لدم�شق، لل�شام، لكنه يعود ليقول  الأ

ا�ستمع �إليه:
»�أنا يا �شام مغرمك الذي
�أغفى على مليون تذكار

�أحبك غير �أن �صبابة
�أخرى تنازعني �إليك...

تلك هي الريا�ض« 
• �ص185

منيات، ويعود يت�ساءل كيف اختار موتته  �إن ال�شاعر يرت�سم غريباً م�صلوباً على �أعواد الأ
هذه؟ كيف اختار �أن ين�أى بعيداً عن معاني ال�صبا فيقول:

»�أترى يحب عرارها...
هذا المتيم في هواها«

�إلى �أن يقول:
»هل طاوعته خطاه

�أن ين�أى بعيداً في الزمان؟!
�صحاب حباب والأ �أن يهجر الأ

منيات؟« �أن يغدو قتيل الأ
منيات لي�ست في حقيقتها �سوى هذا الارتماء في اللاممكن، �أو الحلم البعيد  �إن هذه الأ
لم والغربة، �إنها �أمنيات اللقاء،  ن�سان ليبتعد عن واقع الأ وحتى الم�ستحيل الذي يرتمي فيه الإ
�أمنيات عودة زمن اجتماع ال�شمل،زمن الو�صال )يا من يرد لَي الهوى( هكذا ي�سرح ال�شاعر 

في دخان �أحلامه و�أمانيه الاغترابية..

محمد جربوعة
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»يا من يعيد �صباي في بطحائها
ع�شبا ونخلا«

كبر: مل الأ ويختتم ال�شاعر ت�سا�ؤلاته.. بر�سم ��سؤال الأ
�س�أل: هل لقاء منتظر؟«  »�إني لأ

• �ص207
وحين يتعب ال�شاعر من غربته يفتدي قربه من الوطن بتقديم )ب�شريته( على مذبح 
الفداء، وك�أنه يقول: �أعطي ب�شريتي وما تحمل من التكريم، لقاء قربي من الوطن ولو في 

�صورة ع�شبة، فيقول:
»خذني �إليك و�ضمني

يا ليتني بوح العرار بمقلتيك
وع�شبة فوق التراب« 

• �ص210
منيات حين نجدها متجذرة بنف�س ال�شاعر يبوح بها في غير ما  ثم تزداد روعة هذه الأ
ق�صيدة، ليت�أكد هذا التقاطع المو�ضوعي والتكامل الذي �أ�شرنا �إليه في ق�صائد ال�شاعر، وها 
هو ذاته في ق�صيدة �أخرى جديدة يعود �إلى �أمنياته، �أمنيات اللقاء للابتعاد من واقع الغربة 

الم�ضنية، فيقول في افتتاح ق�صيدته »لقاء«:
»�ألقاك...

�أجمل ما تمنى خافق �أن نلتقي
يا كوكب العمر البهي الم�شرق

مهما ن�آى في الريح خطوي
فالمدى حلم �إليك ي�شدني

منيات« والذكريات... وفي�ض هذي الأ
�إلى �أن يقول: 

»�ألقاك حلم العمر �أن �ألقاك« �ص227-226

ذكر  جاء  ولذلك  عمره،  وي�أكل  ال�شاعر  يعي�شه  الذي  الاحتراق  هي  الغربة  هذه  �إن 
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الا�شتعال والرماد في المجموعة، فمثلًا تجده يقول:
منيات »�أن يغدو قتيل الأ

على رماد من دخان«
ق�صيدة  في  ال�شاعر  عنه  يعبر  الذي  الاحتراق  دلائل  من  هو  والدخان  الرماد  فهذا 

)لقاء(، فيقول:
»يا روح روحي

كلما �أ�شعلتني بهواك« �ص234

وفي ق�صيدة »نداء ال�ضفاف« فيقول:
»هذا الم�ساء

يمر ي�شعلني العرار
وخبز �أمي«

والاحتراق  بالا�شتعال  ح�سا�س  الإ من  الغريب  به  ي�شعر  الذي  لم  الأ على  �أدل  ولي�س 
والذي لفظاعته و�شدته، كان العذاب الذي يعذب الله تعالى به الع�صاة والكفار من عباده 
تنمحي بمجرد �ضمة.. مجرد �ضمة من  ال�شاعر  كلها عند  الغربة  �أهوال  لكن  خرة،  الآ في 

وطنه...
»وغداة يجمعنا زمان الو�صل

�أن�سى غربتي بين ال�صحاب« �ص231

منيات �أن يترجل؟ فهل �آن لهذا الم�صلوب على �أعواد الأ

قدار كلمتها .. وعندها الجواب.. للأ

وما تدري نف�س ب�أي �أر�ض تموت.

الأسلوب
حينما �أتطرق �إلى درا�سة ق�صيدة ما، �أحاول التركيز على خاتمتها ليظهر لي من خلال 

محمد جربوعة
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وال�شاعر، كل  الق�صيدة وما تلاه مما ي�سبق خاتمتها..  ال�شاعر في �صدر  ذلك ما لم يقله 
�شاعر يختار للخاتمة بيتاً عبوة يفجره ثم ي�ضع القلم. وفي ذلك البيت يظهر البيا�ض الذي 
بعد الق�صيدة، والق�صيدة قبل �أن تنتهي يجب �أن تفرغ �شحنتها التي تمتد بعد انتهائها �إلى 
اللحظة المرجوة.. �إن الذين يكتبون في �ساعة الع�سر، �إنما يذيلون ق�صائدهم بفجر الفرح 
مل(  )الأ يكون  �أن  يجب  ما  وبين  الواقع  بين  الق�صيدة  تر�سمه  الذي  الج�سر  �إنه  المرتجى، 
ن الق�صيدة لي�ست مر�آة للواقع فقط، الق�صيدة نب�ضة، م�ساحة، �أقوا�س مفتوحة  منية( لأ )الأ
لممار�سة الطيران، الحلم، نكتبها لنقتل �أعداءنا، لنحرر �أ�سرانا، لنن�صر جيو�شنا المغلوبة، 

خر للواقع المرير. �إنها الوجه الآ
عنده  والغربة  كلها،  ق�صائده  في  ال�شاعر  ي�صارعه  الذي  ليم  الأ الواقع  هي  الغربة  �إن 
نوعان، غربة فردية وغربة جماعية، فالغربة الفردية هي بعده عن مدارج �صباه، في الدلم.. 
وهو في ق�صائده  �سلامية،  الإ العربية  �أمته  تعي�شها  التي  الغربة  فهي  الغربة الجماعية  �أما 
يجل�س للبكاء والتذكر حتى �إذا �أح�س �أن الق�صيدة لم ت�سمح �إلا بخاتمة راح يهرب من واقعه 
منية وطبعاً ف�أمنية الغريب عن وطنه هي اللقاء و�أمنية  مل �أو الأ الاغترابي ذلك بر�سم الأ
كل  ترت�سم في  كانت  التي  والن�صر( هي  )العودة  ثنائية  الثنائية  �إن هذه  الن�صر،  المغلوب 
ق�صيدة، لتكون الخاتمة، خاتمة �أمل، ورغم كل �شيء هناك حلم بالعودة وبالانت�صار، وطبعاً 
فمن الم�شتقات المعنوية للعودة، الت�أكيد على الوفاء، والبقاء على الحب وعدم تبديل المواثيق، 
ومن م�شتقات الن�صر، التباهي بالمجد التليد، والا�ستنها�ض للهمم، والدعوة �إلى التم�سك 

بم�ستجلبات الن�صر...
وطبعاً فلكي لا يكون هذا الكلام مجرد فر�ض �أو تخيل، ن�سوق ما ت�ستدل به على �أ�سلفنا 

ذكره.
ففي ختام ق�صيدة »ترانيم ال�سفر« يقول مرتمياً في ح�ضن اللقاء:

رواحلي الم�����ش��ت  ال��ب�ني  م��ن  �أخ�����ض��ر يانعات��ع��ب��تْ  ال��ق��ل��ب  �إل��ي��ك  وه��ف��ا 
�أن�شودة ال��ن��وى  على  �إل��ي��ك  وم�سامعاورن���ت  ب��ن��ا  ن��ب�����ض��اً  �أ���ش��ع��ل��ت  ك��م 

وفي »ربة ال�شعر« ب�إح�سا�س قرب اللقاء يقول:
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�إلى تكون  م��ا  قربا  �أح�سك  الوعد قد حانا�إني  �إن  ف�أهتف:  روحي 
منتظر القلب  ف���إن  حبيب  يا  فتاناعد  ه����لّ  ح��ل��م��ا  الم������ودة  ع��ل��ى 
لنا تكون  ما  �أ�شهى  العذوبة  �أحياناهي  العين  وب��وح  التمتمات  في 

وحد فيقول: وفي ق�صيدة »الدلم في مقلة الحلم المفتون« يختتم بتجديد عهود الحب الأ
ر�ض ما ع�شقت �إلاهامرت عليه ح�سان الأ ر���ض..  الأ ح�سان  كل  عيناه 
وم�ضى بوحه  �شفتيها  على  حكاياها�ألقى  ت��روي��ه��ا  ح��ك��اي��اه  �إلا 

وفي حكاية »وردة عا�شقة« يجدد الت�صاقه الروحي بوطنه وبقاءه وفياً له فيقول:
غراما ت�����ذوي  وردة  الهياماو�أب����ق����ى  ل����ل����ورد  ت���ظ���ل  و�أن�������ت 

وفي ال�شوق المعتق ير�سم ��سؤالًا للقاء فيقول: هل نلتقي والوجد فينا ي�صدق؟
وحول اللقاء ذاته يدور في بوح الق�صيدة فيقول:

لقاء ���س��ي��ج��م��ع��ن��ا  غ����دا  غدا ف�أطرب لبوحي من ق�صيديوح��ي�ن 

واجتماع  باللقاء  حالماً  بعيداً  ال�شاعر  خيال  ي�سبح  وطنية«  حب  »�أحلام  ق�صيدة  وفي 
ال�شمل، ثم �أراه يتنهد تنهيدة بطول خط الا�ستواء ويقول:

»�أترى �ستجمعنا ع�شيات ال�صبا؟!
�آن ي�شعلنا

عبور القبرات بنا
فن�شتعل«

وفي ق�صيدة »معاً باتجاه الحلم« يكبر نداء الوطن والعودة في �ضمير ال�شاعر �أكثر فينقل 
لنا جزء منه فيقول:

»تعال يا رفيق دربي الطويل
ع�شبة ال�سفوح لا تطيق
غربة الخطى ولا تحب

�أن يكون حزنها على الحبيب
لحظة من البكاء وال�سفر«

محمد جربوعة
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وفي ق�صيدة »حلم ذات م�ساء« يجدد العهد وير�سم الحلم... فيقول:
تنك�سر�إني على الوعد باق لا �أحيد ولا فيك  بخيالي  المنى  ه��ذي 

�إلى �أن يقول:
حلم ���ش��ب��اك��ن��ا  وفي  الم�����س��اء  القدره���و  خطه  يقينا  �أراك،  �إني 

والوفاء ذاته مع ارتقاب �صباح العودة يرت�سم في ذيل ق�صيدة »ذكرى« �إذ يقول:
وفاء �أخ�����ا  م���ا ح��ي��ي��ت  �سقاك���س���أب��ق��ى  وم���ن  وال���رب���وع  ر����ض���ك  لأ

في  ف�إنه  القدر،  مخطوطات  من  يقين  م�ساء«  ذات  »حلم  ق�صيدة  في  اللقاء  �أن  وكما 
ق�صيدة »�أغاني النخيل« �آت محتوم ..وا�ستمع:

»و�أن اللقاء المحتم �آت
حفرناه و�شما فما من محال«

وفي �آخر �أ�شطر ق�صيدة »�شيء من الحب« يرت�سم الوفاء والعهد من جديد:
»ولا �أخون هواي

تلك طبيعة البدوي
�أن يم�ضي وفي عينيه طيف ال�صحب والدار«

يقول  �إذ  �أكون«  عا�شقاً  ثراك  »على  ق�صيدة  ختام  في  نجده  ذاته  الحب  في  والوفاء 
ال�شاعر:

»وحيث كنت يا رفيق مقلتي
ف�إنني

�أبث للذين ع�شت حبهم
مدى الزمان حيث ع�شت راحلا محبتي«

كبر للعا�شق في قفا الق�صيدة وهي مولية،  وفي ق�صيدة »�أحلام عا�شق« يرت�سم الحلم الأ
ر�ض ابنها العائد بعد اغتراب.. مدبرة، لقاء حاراً ت�ضم فيه الأ

»خذني �إليك... و�ضمني
يا ليتني بوح العرار بمقلتيك

وع�شبة فوق التراب«
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وطان.. وما هو بِدْع ولا ا�ستثناء..  ولي�س غريباً طبعاً �أن يعي�ش ال�شاعر معذباً بفراق الأ
فقد عا�ش غيره الهم ذاته، وما ذاك بالتقليد بل هو فطرة جُبل عليها الب�شري، وال�شاعر 
�آلم بها من غيره، لرقة �شعوره ورهافة �أحا�سي�سه.. �إن هذه ال�صور التي تتكرر في خاتمة كل 

ق�صيدة يلخ�صها مطلع ق�صيدة »�ألقاك« في ال�صفحة 226 من المجموعة �إذ يقول ال�شاعر:
»�ألقاك

�أجمل ما تمنى خافق �أن نلتقي«
�إن هذه الكلمات القليلة هي التي انت�شرت على ال�صفحات وكونت المجموعة، وخذ ما 
منية العذبة، والغربة باقية  �شئت من ق�صائد المجموعة الاغترابية ف�ستجدها تحمل هذه الأ
عليه  وت�ضيق  المحموم  هاج�سه  يزيد  وحين  انقبا�ضاً..  �صدره  وفي  غ�صة،  ال�شاعر  حلق  في 
وبحلقه  لم  الأ بقلبه من  �إخراج ما علق  ي�ستطيع  �أنه  قلمه ظاناً  �إلى  يخلو  جدران اغترابه، 
من هذه الغ�صة، فيكتب ويكتب حول وحي الغربة و�أغنيات اللقاء ويظن �أنه ا�ستراح، لكنه 
ك�شارب البحر على ظم�إ.. لا يزداد �إلا ظم�أ، ويدرك بعد حين �أن كابو�س الاغتراب ما زال 
يطارده �شبحاً �أ�سود، يطارد نهاره ويق�ض م�ضجعه فيلج�أ �إلى ق�صيدة �أخرى.. وهكذا تبقى 
رقبة  معلقاً في  وحباته  ب�سمطه  العقد  ويبقى  الغربة،  �سمط  معلقة في  الق�صائد حبات  كل 
لم بوابة في زنزانة الاغتراب يطل منها ال�شاعر على وطنه، وعلى لحظات  لم، ويبقى الأ الأ

اللقاء الرائعة، فك�أنني �أراه كلما �أطل عبر ق�صيدة يقول:
»�ألقاك

�أجمل ما تمنى خافق �أن نلتقي«
مل لئلا ينك�سر، فيحاول الترويح عن  وحين ت�شتد الوط�أة يلج�أ ال�شاعر �إلى مزيد من الأ
نف�سه بكون اللقاء مما �سطره القدر، ومن مقت�ضيات الق�ضاء.. زيادة في التنفي�س عن نف�سه 

كقوله ال�سالف:
»و�إن اللقاء المحتم �آت

حفرناه و�شما فما من محال«
�أو قوله:

»�إني �أراك.. يقينا خطه القدر«
مل الذي ي�سلي ال�شاعر  مور بيد الله ـ ولا تعلم نف�س ب�أي �أر�ض تموت، لكنه الأ مع �أن الأ

محمد جربوعة
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قدار. نف�سه بتقريبه من وجه الحقيقة المحفورة في �صفحات الأ
كما يهرب ال�شاعر من واقع غربته �إلى رحابة الحلم باللقاء، ف�إنه يهرب �أي�ضا من واقع 
�أمته �إلى رحابة الحلم بالن�صر، والاعتزاز بالمجد، وا�ستثارة الهمم للقيام، وا�ستمع �إليه وهو 

طفال والوطن«: يقول في ختام ق�صيدة »�أغنية المجد للأ
»فارفع لواء المجد يا وطن العلى

طفال« وان لوثبة الأ �آن الأ
وهروباً �إلى الحلم بالن�صر يقول في �آخر �أ�شطر »�أندل�سيات«:

»�أنادي عل هذا ال�صوت
ي�شعل في ال�ضمائر ما ا�ستكان

ويبعث ال�صحراء
جحافل تكتب المجد الجديد

وت�صنع الن�صرا«
وفي ق�صيدة »طريق �إلى القد�س واحد« في ذيل الق�صيدة يرت�سم الن�صر �سلوى، و�آخر 

مرافئ المهزومين:
»فمن �شاء فليم�ضي تحت اللواء

فدرب الجهاد طويل ولكن
�إذا جاء بالن�صر يوم الفداء

فذاك هو المجد في الدهر باق
وذاك هو المرتجى في البقاء«

وفي �آخر ق�صيدة »�صمت المقابر« يقول:
»�إنا لنرخ�ص في الفداء دماءنا

ونموت من �أجل الغد الو�ضاء
ليظل فوق ثرى الجدود لوا�ؤنا

رجاء« يزهو �أبيا في مدى الأ
بالفجر  كلها  والمجموعة  ق�صيدته  ال�شاعر  يختتم  الزيتون«  »جراح  ق�صيدة  �آخر  وفي 

المرتقب، بالن�صر، بال�صبح، بالحلم، فيقول:
»�إن هذا الفجر من زمن يجيء
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و�إن هذا الوعد ترقبه الملايين«
مة الذي ي�صنعه ال�شاعر، �أمل الن�صر، �أنه  مل الجماعي، �أمل الأ والملاحظ من خلال الأ
عند ال�شاعر معلق ب�شرط، فلئن كان لقاء الوطن غير معلق عند ال�شاعر ب�سبب منه هو، بل 
خر هو الن�صر، معلق ب�شرط الفداء والت�ضحية.. فتراه  هو متروك لله تعالى، ف�إن الحلم الآ

يقول:
»ارفع لواء المجد يا وطن العلى

طفال« وان لوثبة الأ �آن الأ
فهذا المجد مقترن بالوثبة، بالت�ضحية.

كما يقول:
جحافل تكتب المجد الجديد

وت�صنع الن�صرا«
فالن�صر عند ال�شاعر، مرتبط بت�ضحيات الجحافل..

وهو في »طريق �إلى القد�س واحد«، يقول:
»�إذا جاء بالن�صر يوم الفداء«

وفي »�صمت المقابر«
�إنا لنرخ�ص في الفداء دماءنا
ونموت من �أجل الغد الو�ضاء

وفي »جراح الزيتون«:
»هو ال�صبح الذي ي�أتي

�سي�شرق من دمانا«
ولا ن�صر بلا ت�ضحية..

في  وال�سدى  اللحمة  �شاعرنا  عند  �شكلت  الن�صر(  و)حلم  اللقاء(  )حلم  ثنائية  �إن 
مل في الحلم وتمنيه بل يمثل  مجموعته الهاربة من الواقع، وهذا الهروب لا يمثل فقط الأ

الت�ألم بالواقع المعي�ش..
�سلوب الذي اتبعه ال�شاعر في  �إن الذي يهمنا في كل هذا الذي قدمناه بعد هذا هو الأ

محمد جربوعة
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المعنى  تتبع وتيرة  �أ�شكال  الق�صائد تمثيلًا هند�سياً عبر  �إلى تمثيل  ولئن رجعنا  ق�صائده، 
ف�إننا نلاحظ �أن ال�شاعر اعتمد �أ�سلوبين اثنين:

�سلوب الحلزوني، وهو �أ�سلوب ينطلق فيه ال�شاعر من نقطة ثم يتو�سع حولها  ول: الأ الأ
�أجمل ق�صائد  ال�ضفاف وهي عندي  �أخذنا مثلًا ق�صيدة نداء  فلو  �إليها،  خير  الأ ليعود في 
المجموعة، لوجدنا �أن ال�شاعر انطلق فيها بعد ذكر جو كتابة الق�صيدة في قهوة، وزنجبيل، 

وجل�سة عند الغدير، انطلق من الذكريات التي ت�شعله:
»هذا الم�ساء

يمر.. ي�شعلني العرار
وخبز �أمي

والع�صافير التي...«
الذكريات  عذاب  تف�صيل  في  ال�شاعر  ويتحلزن  يتلولب  �صفحات،  ثمان  امتداد  وعلى 

خير �إلى نقطة الانطلاق فيقول: ليرجع في الأ
»لخبز �أمي... والم�ساءات ال�شهية واليمام...«

كنا  فلئن  ال�شاعر،  لق�صائد  وقطب  الغربة كمحور  يكر�س  �سلوب الحلزوني  الأ �إن هذا 
ذكرنا �أن ذيول الق�صائد كانت تنتهي كلها بموحيات الغربة واللقاء ومتعلقاتهما، ف�إن دوران 
خرى حول المحور ذاته يجعل من الغربة مو�ضوعاً للبداية وللخاتمة، وهو  البدايات هي الأ

تكري�س لها وتر�سيخ لمعناها في الق�صيد ب�أكمله.
�سلوب في المجموعة ولكني �أ�شرت �إلى  �إنني لا �أريد �أن �أتتبع كل الق�صائد الحلزونية الأ

وجودها من خلال المثال الذي �أعطيت وهو ق�صيدة »نداء ال�ضفاف«.
خر فهو: �سلوب الآ �أما الأ

ال�شاعر ق�صيدته منطلقاً )بك�سر اللام(  يبد�أ فيه  �أ�سلوب  �سلوب الت�صاعدي: وهو  الأ
من معان ما تفت�أ تعلو وتت�صاعد حتى تبلغ ذروة ت�أججها في الخاتمة، وهي خاتمة الاغتراب 
ت�سا�ؤلية  الزيتون« وهي  �أخذنا ق�صيدة »جراح  فلو  والن�صر،  اللقاء  �أمل  �إلى  منه  والهروب 
احت�شام  في  ت�أتي  حزينة،  �أ�سئلة  عبر  العربي  الواقع  بر�سم  تبد�أ  �أولًا  �أنها  لوجدنا  بديعة، 

مذهل:



157

»�أهذي القد�س؟... �أهذا �صوتها ي�أتي؟... فل�سطين التي ت�أتي �أم الجولان؟«
�إن هذه الت�سا�ؤلات هي بداية بوح الجراح... ولذا يقول ال�شاعر:

»و�أ�س�أل في الريا�ض رمالها
والجرح يدميها

�إلى �أي الع�صور يظل
�صبح الحلم منتظراً؟«

�إن هذه البداية الحزينة تزداد حزناً كلما �أوغلت الق�صيدة في الطول: 
�سى فيها« »و�ألمح في العرار وفي جذوع النخل ما فعل الأ

ولكن كمثل الليل كلما ازداد حلكة كلما �آذن باقتراب الفجر الجميل وال�صبح ال�ضحوك 
الذي يتنف�س في عيون الب�شر من منتظريه.. وفي قلوبهم..

حزان بد�أت �أول تبا�شير حلم  لم والأ وتت�صاعد لذلك الق�صيدة، حتى �إذا بلغت ذروة الأ
�سود، �إن هذه التبا�شير ت�أتي عبر الطريق الذي ير�سمه الرواد  الن�صر تت�ضح من الخيط الأ
جيال وال�شعوب بعد ذلك، ولننظر �إلى هذه الدروب وهي ترت�سم وا�ضحة، تن�شق  لت�سلكه الأ

من بين حناد�س الظلمة، �أعمدة بريق ودماء م�شرقة نحو عين الفجر وكبده.
»علينا �أن ندو�س على الخطوب

ون�شعل الهمة
و�أن ن�سعى �إلى لم ال�شتات

مة« لهذه الأ
لام �إذا ازدادت، ف�إما  حزان والآ هذا هو الطريق.. وهذه نقطة تقابلها نقطة ي�أ�س.. فالأ
الوط�أة  ازدياد  مع  ي�شعل  �أن  و�إما  والاندثار،  الفناء  �إلى عالم  ليذهب  يي�أ�س،  �أن  المرء  على 
لم حتى �إذا بلغ حداً لا يطاق،  الم�ؤلمة �شموع الفجر، فمع ازدياد حلكة الظلام، يت�صاعد الأ
�صار �أملًا... )ف�سبحان الذي يخرج الحي من الميت(، )يولج الليل في النهار ويولج النهار في 

الليل( بعد ذلك تنتهي الق�صيدة �إلى الذروة... �أق�صى و�أعلى ما يجب، فيقول ال�شاعر:
»هو ال�صبح الذي ي�أتي

�سي�شرق من دمانا
والبراكين

محمد جربوعة
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�ألا مدى جناحك
�إن هذا الفجر من زمن يجيء

و�إن هذا الوعد ترقبه الملايين«.
لم �أمل، وبين الت�سا�ؤل الواقعي الح�ضي�ضي المر )�أهذي القد�س؟(  قمة الليل فجر، قمة الأ
وبين )�إن هذا الوعد ترقبه الملايين( �أو )ت�صنعه الملايين( كما �أحب دائماً �أن �أقر�أ، درجات 

لم في الق�صيدة. مت�صاعدة لخطى الأ



159

�آخر المطاف .. وم�أ�ساة القارئ
م ج

الع�شق  »الريا�ض  المجموعة  من  ق�صيدة  �آخر  وفي   .. ربع  الأ الرثائية  ق�صائده  ذيل  في 
ول« تظهر لنا ال�صورة ال�سالفة الذكر للخنين ـ �إن الق�صيدة ت�أتي على ن�سق الحزن وعلى  الأ
العمر هي الحافة  العمر«، وحافة  بعنوان: »على حافة  ـ وهي  ال�سالفة  الق�صائد  وتيرته في 
المقابلة �أو المداخلة لحافة القبر.. وفي هذه الق�صيدة ريح من العتاهيات يفتتحها �شاعرنا 

بقوله:
النوى.. �أن��ه��ك��ه  ال��ع��م��ر  التعب..«»ق��ط��ار  ال��ه��وى  درب  في  �أ���ض��ن��اه 

وبهذه الوتيرة الحزينة تم�ضي الق�صيدة:
يام جمراتي »ك�أني موقد �أحرقت في الأ

وما �أبقيت في حزن اله�شيم
غداة �أم�ضي غير م�أ�ساتي

وهذا ما تبقى من رماد العمر
ترويه حكاياتي

وداعاً يا ربيع العمر«
»�أغني

ذابل �صوتي بحنجرتي«
ن�شودة انهمرت على �شفتي »�آخر الأ

 فكانت كل ما يروى غداً عني«
�صفر لله�شيم، للحطام،  لكن ال�شعر يك�سر هذه الان�سيابية نحو النهاية، يك�سر اللون الأ
تك�سر  نا�شزة  لفظة  هو  يحدث  النهاية  درب  عبر  هابطين  معه  ن�ستر�سل  الذي  الوقت  وفي 
وتيرة ال�سرد والمتابعة، وتك�سرنا، �إنها قوله: )وما زلت اخ�ضرار الع�شب في قلبي) ((. �إن 
هذه الهزة تمثل لفظة م�سننة تنبهنا بوخزتها الحادة �إلى �أن هناك ن�شازاً و�شذوذاً ما وقع، 

محمد جربوعة
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�صفر؟! وما دخل حياة الع�شب في موت العوالم حوله؟!  فما دخل الخ�ضرة في عالم اله�شيم الأ
لكن لل�شاعر عذره، فهو في انحداره يحاول التم�سك بكل بارقة ذكرى، �أو �أمل.. فع�سى ولعل.. 
لكن ذلك لي�س �سوى �سراب.. لذلك يعود ليقول: )ذابل �صوتي بحنجرتي.. ومنك�سر ال�صدى 

لحني)1(( ويهبط بنا الهم�س المك�سر الذابل مرة �أخرى:
»فما ع�شناه كان خرافة الوهم

هداب من تعب ولحظة ترتخي الأ
نح�س ��ضآلة الحلم)2(«

لكن الحلم لا يموت في قلب ال�شاعر،وي�ضل يكابر وحيث ننتظر نهاية القعر في ال�صرخة 
خير الذي لي�س بعده حركة في ذيل الق�صيدة يفاجئنا الخنين باندفاع  خيرة والنف�س الأ الأ

على مرة �أخرى ومرة �أخرى ننتبه لذلك ون�سمعه يقول: نحو الأ
نتوق �إلى غد �أحلى

�أتوق �إليك يا قمري
و�أرقب عودة �أغلى

تقود بنا خطانا
�شهى منيات وحلمنا الأ في رقيق الأ

على)3(« �إلى �أعلى.. و�أجمل ما ا�شتهينا هو الأ
لفاظ �إلى متاهة الن�ص يعطي  وهاهنا نتذكر ما قاله )ف�ش( من كون متابعة خيط الأ
بين  الدرامية  العلاقة  تظهر  �أي�ضاً  وهاهنا  المتنامي،  الفعل  رد  و�إبراز  ت�صوير  ا�ستطاعة 

الكاتب والقارئ،تلك العلاقة التي ي�صنعها الكاتب ويروح القارئ �ضحيتها.
 ولئن كان الكاتب يعرف جيداً موا�ضع انك�سار الوتيرة وت�سنناتها ف�إن القارئ يدفع ثمن 
عدم المعرفة بعد ذلك من �أع�صابه، ويبقى رغم كل ذلك يركب وتيرة يجذبها الكاتب من 
خيط فيها، ت�صعد �أحياناً وتنزل �أخرى، وتلك هي م�أ�ساة القارئ الذي يموت مرتين، مرة 
�سلوب الذي ي�صدر به الكاتب موتته  بالم�ضمون الذي ي�ساند فيه �ألم وموت الكاتب، ومرة بالأ

الوحيدة.

ول  ـ �ص 161 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 161 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 162 )3( الريا�ض الع�شق الأ
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غربة الروح وأمل الإيمان
تنكم�ش الروحانية في امتداد المادية .. لذلك ي�سعى الفلا�سفة والحكماء وال�شعراء �إلى 

ن�سان.. ويبقى لعن�صر العقيدة هاهنا مجاله الحيوي.. المحافظة على التوازن في ذات الإ
»ذئب  روايته  في  1946م  �سنة  نوبل  جائزة  على  الحائز  ه�سه«  »هرمان  �أبرز  فقد 
هذا  ويولد  مظلمة..  متاهات  في  وغربتها  الب�شرية  الروح  �ضياع  1927م  عام  البراري« 
ال�ضياع عند )هرمان ه�سه( حالا من الثورة على الواقع، ومن ثم الانتهاء �إلى مملكة الروح 

ال�سرمدية..
كمدينة  �إنها  محددة..  وجهة  ما  غير  �إلى  للهروب  خر  الآ الوجه  هي  المملكة  هذه  �إن 
حد بعد  �أفلاطون.. التي يقيمها التبرم من واقع المدن الم�سخوطة.. لكنها لا تفتح �أبوابها لأ
ر�ضي.. والقر�آن حين  ذلك.. �إن الروح هي العن�صر ال�سماوي الذي يقابل العن�صر الطيني الأ
�إلا قليلا«  �أوتيتم من العلم  �أمر ربي وما  ذكرها قال: »وي��سألونك عن الروح قل الروح من 
وهذا العلم القليل لا يمكن �أن يدرك ماهية هذه الهلامية التي هي من �أمر الله تعالى، ولئن 
انف�صم رباط ال�سماء الذي يبقي الروح مت�صلة ب�أ�صلها العلوي ف�إن ذلك ي�سبب �ألماً و�ضياعاً 
ر�ضي.. وعبثاً يذهب »ه�سه« وغيره في رحلة البحث عن موطن للروح في  ل�صالح الطين الأ

ر�ض بعيداً عن ال�سماء.. هذه الأ
دباء يبقى هو هذا ال�ضياع للروح الب�شرية  �إن التوتر والقلق الذي انتاب الكثير من الأ

وهذا الاغتراب لها في م�سالك الطين بعيداً عن حبل يو�صلها ب�أ�صلها العلوي..
لقد كان »ادغار كينيه« يعبث حين قدّر �أن الدين من اخت�صا�ص ال�شاعر، لقد كان في 

ذلك ممثلًا للقائلين ب�أن الح�سن والقبح �أمران لا يحتاج في �إدراكهما �إلى دين �أو �شريعة..
عربي  وابن  الحلاج  عند  الذي  ال�صوفي  بالمعنى  حلولياً  غيران«  دي  »موري�س  وكان 
الحاتمي الطائي وغيره. وكان يرى �أن الله )الطبيعة( حالّ بال�شاعر »�أن يح�س ج�سدياً ب�أننا 
نحيا في الله ومنه« و�شطحات »جيرار دي نرفال« في هذا معروفة �أي�ضاً.. �إن هذا التخبط 
وال�ضياع هو في الحقيقة قمة التوتر والقلق الذي تمثل بداية البحث والقلق الجديد. وبعك�س 

ذلك ف�إن التوتر والقلق عند ال�شاعر الم�ؤمن هي بداية الت�سليم والطم�أنينة..

محمد جربوعة



162

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

�إن الخنين في نهاية ق�صيدة رثائية له يقول: 
»وعزاء روحي في الحبيبة �أنني 
في النائبات يعنيني �إيماني«)1( 

لم  خرة.. و�أن قمة الأ وهذا الإيمان والت�سليم و�إدراك �أن النهاية هي بداية البداية للآ
وال�ضعف العا�صف بالنف�س الب�شرية هي بداية اللجوء �إلى حِمى الله والت�سليم له، ولقدره 
المقدر وق�ضائه المق�ضي.. كل هذا يجعل ل�ضياع النف�س �أو الروح الب�شرية نهاية هي مدخل 
بال�سماء  تعلق  من  للطم�أنينة  الم�ستمد  الدافئ  الروحاني  ح�سا�س  الإ وهذا  الطم�أنينة.. 
ركام  تندثر تحت  لا  لكنها  تختفي  الروح  يجعل  الروح،  وبالتوا�صل مع م�صدر  يمان..  وبالإ
ن خيطها المو�صول بال�سماء �سرعان ما يجذبها فتخرج من الرماد في �أوبة  المادية، ذلك لأ

جميلة..
�إن كل هذا يهون على ال�شاعر الم�ؤمن الم�سلم متاعب وم�صاعب و�أرزاء الحياة.. ويبقي 
مل حية مخ�ضرة .. وهذا ما نلاحظه في ق�صائد الخنين، فهو في نهاية جل  عنده ع�شبة الأ

مل. ق�صائده ير�سم ف�سحة للأ
ويقول رغم كل الي�أ�س:
»ترى هذا الذي نحياه

في ع�صر الردى
هل يكون نهاية الي�أ�س«)2(؟!

ول  ـ �ص 164 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 164 )2( الريا�ض الع�شق الأ
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الأركان القاموسية للبناء الشعري عند الخنين
لا يحتاج قارئ ديواَين الخنين �إلى م�سح عام �أو وقفات طويلة ليدرك �أن هناك �ألفاظاً 
نماط  كثيراً ما تتكرر في الق�صائد، لتميزَ قامو�سه ال�شعري.. وقد حاولت �أن �أخرج عن الأ
�سا�سية ك�أركان تقوم عليها القلعة  المعهودة في الدرا�سات وذلك ب�أن �أبرز هذه الم�صطلحات الأ
لفاظ بع�ضها ببع�ض، ثم الربط بينها وبين  ال�شعرية ل�شاعرنا ثم �أحاول الربط بين هذه الأ

نف�سية ال�شاعر..
1ـ النور ومصادره:

الثمانية  ركان  �أ�سا�سياً من الأ �أو الموحي بمعناه كالقمر وال�شم�س ركناً  النور  يمثل ذكر 
لفاظ في مجموعتيه ت�صلح ك�أدلة  التي يبني عليها ال�شاعر ق�صائده .. وهناك ع�شرات الأ

و�شواهد على هذا، لكنني ��سأحاول �إثبات بع�ضها فقط هنا..
يقول:

فقا)1(�أر�ض القدا�سات .. يا �أم القرى وبها والأ الكون  عم  ال��ن��ور..  منابع 

والنور هنا هو نور الوحي وال�شريعة، �إذ مكة هي مبعث الر�سول �صلى الله عليه و�سلم.
ويقول ال�شاعر مخاطباً والدته التي ربته يتيماً بعد وفاة والده ورعته بدفئها وحنانها:

وتحناناً �أ���ش��واق��اً  الح��ب  منهل  يغ�شانا)2(ي��ا  ال��ن��ور  ه��ذا  ال��ن��ور  منبع  ي��ا 

�إنما عرف  وال�شاعر  للنور..  ثان  م منبع  فالأ �صلي،  الأ النور  ولئن كانت مكة هي منبع 
التربية الخلقية من �أمه، وبذلك فهو ي�ستقي �أنوار مكة من خلال �أمه.. كما �أن �أمه هي التي 

�أنارت له الطريق بتوجيهاتها.. لذلك كانت نوراً فعلًا..
مة �إلى المعمورة عبر فتوحاتها وقرونها  مانة التي حملتها الأ والنور عند ال�شاعر هو الأ

النيرة، �إنه يقول مفتخراً بقومه:

ول  ـ �ص 164 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 11 )2( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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اللقا)1(والحاملون �شمو�س العلم �ساطعة ي��وم  العز  �سيوف  والحاملون 

�إنه  و�ألق.  و�شم�س  قمر  عنده  فالحبيبة  للنور،  �آخر  وم�صدر  �آخر  معنى  لل�شاعر  لكن 
يقول:

هواك في  المجامل  القمر  �أيها  �إليك)2(يا  بال�صعود  �أح��ل��م  ع���دت  م��ا 

ويقول:
»و�أراك �شم�سي في ال�شفق

و�أح�س منك بن�سمة
�أ�شهى من العطر ا�ستمالت مقلتي)3(

�إن عن�صر النور عند ال�شاعر يت�أتى من عدة م�صادر ويظهر في غير ما مظهر.. فهو 
م الحنون، والحبيبة النائية.. وي�أتي هذا  مته، وهو نور الأ نور الإيمان، ونور المجد التليد لأ
النور دافئاً )كال�شم�س( حيناً وبارداً )كالقمر( �أحياناً. ولكنه يبقى نوراً مهما كان.. �إن ربط 
حا�سي�س  ال�شاعر النور بم�صادر جماعية عامة و�شخ�صية ذاتية يعني فيما يعنيه خ�صو�صية الأ
وعموم الانتماء، فهو من ناحية جزء ممن ي�سمون الوحي نورا.. والعلم �شم�ساً، ولكن ذلك 
لا يحرمه خ�صو�صيته، فالنور عنده خا�ص من نواح �أخرى تعلقاً بعواطفه، فوالدته نور له، 
نور خا�ص.. وكذا حبيبته.. لكن هذا النور منه ما قد يغيب ومنه ما هو باق.. وحين يغيب 
ا عند ال�شاعر،  مة �أو غياب الحبيبة ي�صبح افتقاده همًّ النور كما هو الحال في ق�ضية مجد الأ

منيات والنداء وا�سترجاع الما�ضي الجميل.. ي�ؤرقه، في�ستعين عليه بالحلم والأ
»وغابت عن �شبابيك المنى روحي

وغادرني القمر)4(
تي: وحين يغادر القمر تكون الحال كالآ

ول  ـ �ص 73 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 12 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 86 )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 92 )4( الريا�ض الع�شق الأ
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 »تم�ضي فت�سود الدنا في ناظري
حزناً و�أ�صرخ: ما �أظنك راجعا)1(«

وتبقى ال�صبابة تعذب �صاحبنا.. فيعلن:
»�أ�صبو لها

قمرا على �أفيائها)2(«
لم يرفع ال�شاعر  ح�سا�س بالوحدة والأ وحين يزداد تنائي الخطو وما يولده ذلك من الإ

�آهته ونداءه نحو قمره:
»�آه يا �أحلى قمر!!

خذني �إليك و�ضمني
�إني تعبت من ال�سفر)3(«

وحين يحدث اللقاء مرة �أخرى يغرد ال�شاعر في ده�شة:
»�ألقاك

�أجمل ما تمنى خافق �أن نلتقي
يا كوكب القمر البهي الم�شرق
مها ن�أى في الريح خطوي)4(«

وحينذاك يت�أمل ال�شاعر الوجه المنير والعينين الم�ضيئتين ويعلن:
ومقلة ي�����ض��يء  ب����در  وج��ه��ه��ا  الم�صباح)5(«»ي����ا  ه���ل���ة  ع��ل��ي��ن��ا  ه���ل���ت 

ر�ض، بين قدا�سة الوحي والجمال  �إن النور هو المعنى الجامع عند ال�شاعر بين ال�سماء والأ
م من ناحية �أخرى.. الطبيعي في الحبيب من ناحية، والجمال الروحي في الأ

�أن  لابد  وهاهنا  ورومان�سيته..  خ�صو�صياته  وبين  وانتمائه  �إيمانه  بين  متزن  وال�شاعر 

ول  ـ �ص 85 )1( الريا�ض الع�شق الأ
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 32

)3( حداء ال�صحراء  ـ �ص 202
)4( حداء ال�صحراء  ـ �ص 208
)5( حداء ال�صحراء  ـ �ص 226

محمد جربوعة
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ر�ضية( لعن�صر النور، لحاجتنا �إليها فيما بعد. نلاحظ هذه الثنائية )ال�سماوية الأ
2 ـ الظمأ:

لفاظ التي يدور عليها الن�سيج ال�شعري للخنين لفظ الظم�أ والعط�ش، �إنه ير�سم  ومن الأ
ر�ض م�شققة فاتحة �أفواهها للماء .. ولا ماء.. �أمامنا بذلك لوحة لأ

يقول:
المطر)1(«»ت�شدو لك الروح ظم�أى في �صبابتها �إلى  يظما  �إذا  ال�تراب  كما 

�إن هذا الظم�أ له �سبب واحد عند ال�شاعر وهو بعده عن مرابعه.. هذا الوطن البعيد 
الحا�ضر دائماً..

فعاجلني ب��ع��د  ع��ن  لي  ثر)2(«»تم��ث��ل��ت  الأ على  هتانا  المحاجر  دم��ع 

وكما يطلب ال�شاعر النور حين يفقده ف�إنه كذلك يهفو �إلى الماء..
ظما �إل��ك  ع�شقاً  يقتلني  من�سكبا)3(«»وح�ني  الثغر  في  ندى  �إليك  �أهفو 

�إن ال�شاعر يعي�ش حالًا من الغربة والبعد عن م�صدر ريه لذلك تبقى روحه ظم�أى �إلى 
ذلك:

�سحبا)4(؟«»ظم�أى بي الروح �شوقاً للطيوب فمن طيبه  من  يمطرها  �سواك 

وقد جرب ال�شاعر ال�سلوّ عن حبيبه الغائب فلم ي�ستطع ولم يعو�ضه عنه معو�ض وذلك 
من وفائه و�صدق عواطفه:

لكنني ك��ل��ه��ا  الم���ن���اه���ل  عط�شان«»�أرِد  ك��ظ��ام��ئ  �إل���ي���ك  �أ���ص��ب��و 

نعم، �إنه ال�شرب من البحر الذي لا يزيد �صاحبه �إلا عط�شا.. لكن ثنائية الارتباط تظهر 

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 238
ول ـ �ص17 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول ـ �ص20 )3( الريا�ض الع�شق الأ

ول  ـ �ص 124 )4( الريا�ض الع�شق الأ
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في الظم�أ مرة �أخرى، فخ�صو�صية ال�شاعر لا تن�سيه الاهتمام بالتزاماته.. �إن ظم�أ الخنين لا 
ر�ض الم�سلوبة: خر، ظم�أ الأ ين�سيه ظم�أ غيره.. كما لا ين�سيه �أن يحمل هم بيان الظم�أ الآ

»ف�أي ذاكرة �ستن�سى
غدر من غدروا

ر�ض ما يروي �صبابتها وهذي الأ
ر�ض �سوى هذا الدم العربي ما يروي غليل الأ

�إلا الرائع العطر)1(«
�إنه التوازن دائماً في �شعر الخنين بين ما له وما عليه..

 3 ـ الاشتعال )النار(:
�أما الركن الثالث للبناء ال�شعري عند الخنين فهو الا�شتعال، وحين نتحدث عن الا�شتعال 
لم.. عن العود الذي  ح�سا�س بالأ ف�إننا لا نتحدث عن الرماد بقدر ما نتحدث عن حياة الإ

يتفجر عبقه وروائحه الطيبة عندما يحترق..
يقول الخنين عن حبيبه وعن ح�سنه:

ي�شغلها الروح  ب�صميم  انثنى  من رقة الح�سن لم يطفئ بي اللهبا)2(»يوم 

ولئن كان هذا مما ي�شعل روح ال�شاعر ف�إن الذكرى تفعل به ذلك كذلك:
»هذا الم�ساء

يمر.. ي�شعلني العرار
وخبز �أمي

والع�صافير التي ... «)3(
ويقول:

ذكره هوى ومرابعاً »�إني لأ
�آن�ست فيه عذوبة كم �أ�شعلت

ول  ـ �ص 25 )1( الريا�ض الع�شق الأ
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 248

ول  ـ �ص 23 )3( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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روحي لواعجها لظى وزوابعا)1(«
وكالعادة فهذا الجمر والبراكين والا�شتعالات الذاتية لا تن�سي �شاعرنا ق�ضاياه الانتمائية 

ندل�س العربية الم�سلمة: الكبرى،فنراه يقول في ق�صيدته حول الأ
»�أنادي علّ هذا ال�صوت

ي�شعل في ال�ضمائر ما ا�ستكان
ويبعث ال�صحراء

جحافل تكتب المجد الجديد
وت�صنع الن�صرا)2(«

�إنه الا�شتعال المحمود الذي يرمي ال�شاعر �إلى �إيجاده عبر النداء و�إيقاظ الهمم..  لكنه 
.. غير �أنه هو الواجب الذي لابد من القيام به:  ا�شتعال تمنٍّ

» علينا �أن ندو�س على الخطوب
ون�شعل الهمة)3(«

�إن ال�شاعر هنا كعن�صر في حركة الوجود واقع بين وقوع الفعل و�إيقاع الفاعل فهو من 
ناحية وقوع الفعل )الا�شتعال( �ضحية، لا�شتعال عاطفي خا�ص، لكنه من ناحية �إيقاع الفعل 

عن�صر فاعل في عملية �إ�شعال ح�ضارة في �شكل ق�ضية..
مة  الأ وجدان  �إ�شعال  مهمة  عن  ي�صرفه  ولم  يقعده  لم  لل�شاعر  الداخلي  الا�شتعال  �إن 
الق�ضية  �أخرى في هذه  مرة  التوازن  يتج�سد  لذلك  والم��سؤولية.  بالواجب  ح�سا�س  الإ بجمر 

عند �شاعرنا.
4 – الغمام )الماء(:

الخ�ضرة  عن�صر  وغياب  الظم�أ  وفي  وموح�شة،  جرداء  مقفرة  »الظم�أ«  لوحة  ترت�سم 
والحياة والذي �سره الماء ت�ست�شري النار عبر ا�شتعال في روح ال�شاعر لت�أتي على اله�شيم..

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 60
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 27

)3( حداء ال�صحراء  ـ �ص 125
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يرفع  والرماد،  الفحم  ل�سوداوية  الم�ستدعية  والحمراء  ال�صفراء  لوان  الأ هذه  و�أمام 
�شاعرنا ب�صره �إلى م�صادر الماء ويتمتم في �شبه ا�ستغاثة:

ظما �إل��ي��ك  ع�����ش��ق��اً  يقتلني  من�سكبا)1(«»وح��ي�ن  الثغر  في  ندى  �إليك  �أهفو 

وقد يمعن الحبيب في �صده وغيابه، متجاهلًا �أنه هو الراوي من ظم�إ فيناديه ال�شاعر 
مر: مبيناً حقيقة الأ

�سحبا)2(«؟!»ظم�أى بي الروح �شوقاً للطيوب فمن طيبه  من  يمطرها  �سواك 

والثرى..  ر�ض  الأ �شكل  �شرحه  في  في�أخذ  بالتمثيل،  و�ضوحاً  ال�صورة  ال�شاعر  ويزيد 
لت�أخذ حبيبته �شكل الغمام:

»هذا ثرى عمري و�أنت غمامه)3(
ويتحول ال�شاعر �إلى ر�سم لوحة �أخرى ي�أخذ فيها �شكل »ع�شبة البراري« التي تمد يدها 

�إلى الغمام.. تطلبه، ت�ستعجله، ت�سترحمه.
ن�سان ربه يمد يده، وحين يطلب من غيره �شيئاً  �إن اليد هنا منزل الرزق، وحين يدعو الإ
منه  تظهر  لا  الذي  الب�شري  بين  والمزج  التركيب الجميل  �أجمل هذا  وما  �أي�ضاً..  يده  يمد 
�سوى يده، والع�شبة التي اكت�سبت من خيال ال�شاعر يدا تمدها للغمام وعيناً تريق بها دمعها 
�أيديها �إلى  ع�شاب الظم�أى  �أن ينظر ويت�أمل في لوحة لبرية تمد فيها الأ الحزين. وللقارئ 

الغمام طالبة الماء .. الحياة.. وهي تبكي..
»ع�شب البراري حين يح�ضنه الندى

يبكي
يمد �إلى الغمام بلهفة الظامي يدا

ويظل يهم�س.. )4(«

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 252
ول  ـ �ص 24 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 25 )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 53 )4( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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خر من ثنائية الخنين في �ألفاظ قامو�سه، وجدنا الري من  فلئن رجعنا �إلى الجانب الآ
خر.. ففي جراح الزيتون يقول: الظم�أ ي�أخذ بعده الآ

» فل�سطين التي ت�أتي
�أم الجولان

�أم هذا الدم العربي
�أم نهر الدماء جرى؟!«)1(

ر�ض ال�سليبة ويرجع لها حياة النخل، ويظل الزيتون عند  �إنه النهر الذي يروي ظم�أ الأ
ال�شاعر بنزيفه هو من يروي ملحمة الفداء على الزمن:

»وت�صرخ: �أيها الزيتون
ملحمة الفداء على الزمن
يظل جذع فيك يرويها)2(«

5 – النبات:
�صالة، ومرة  وحين يتبدد الظم�أ تظهر �صورة الحياة في النبات الذي ي�أخذ مرة معنى الأ
ذلك  رغم  لكن  وللربع..  ر�ض  للأ ميزة  ومرة  ال�شذى،  معنى  ومرة  والغربة،  الوحدة  معنى 

ر�ض: يبقى النبات مظهراً لن�شوة الأ
»�أحب كما الروابي

تنت�شي بالماء والع�شب)3(«
ويقول عن هذا الانت�شاء �أي�ضاً:

»�أحبها
غمامة على ال�سفوح ثرة

تلوح في ف�ضائها
فتنت�شي �سنابلي)4(«

ول  ـ �ص 100 )1( الريا�ض الع�شق الأ
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 244
)3( حداء ال�صحراء  ـ �ص 246
)4( حداء ال�صحراء  ـ �ص 180
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أ – النخل:
يرتبط النخل عند ال�شاعر بكل جميل �أو قريب من القلب.. ولذا فهو يغني له:

نخلة  )يا  بـ  حبيبته  ال�شاعر  يخاطب  ترجعين«  »متى  ق�صيدته  وفي  للنخل)1(«  »غنيت 
الروح(،فيقول:

عالي الأ في  ���ش��رف��ة  ي��ا  �أن���ت  باليه«»وه���ا  في  ال�������روح  ن��خ��ل��ة  وي�����ا 

والدفء  ال�شهد،  وتطعمه  ظلها  ويتفي�أ  �إليها،  ي�ستند  نخلة  له  كانت  والدته  �أن  كما 
والحنان.

�سهرانامن لي �سواك ومالي في الزمان �سوى ب����ات  وق���ل���ب  ي����رق  ق��ل��ب 
ونخلتها �أي���ام���ي  دوح���ة  ك��ن��ت  ب�ستاناق��د  ح��ب��اب  ل��لأ ط��ي��ف��ك  وك����ان 

كما �أن الحبيبة نف�سها ترى نف�سها نخلة فتقول:
»�أنا نخلة في الريح

تنك�سر العوا�صف عندها)2(«
وتتلب�س النخلة  بال�شاعر، ت�سكن �صباه وتمتزج به...

»يا من يعيد �صباي في بطحائها
ع�شباً ونخلا)3(«

م، والحبيبة، لكنه الوطن  ح�سا�س بالدفء، هو الأ مان، والإ �إن النخل عند ال�شاعر هو الأ
�أي�ضاً:

»قد �آن �أن �ألقاك من بعد الغياب
يا �أيها الوطن البهي

و�آن �أن �ألقي بر�أ�سي عند نخلك«

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 196
ول  ـ �ص 19 )2( الريا�ض الع�شق الأ

ول  ـ �ص 101 )3( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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�سى  الأ �أثر  جذوعه  في  يظهر  تُ�سلب  حين  التي  ر�ض  الأ �شقيق  �إنه  خر،  الآ بُعده  وللنخل 
لم. والأ

�سى فيها)1(« »و�ألمح العرار وفي جذوع النخل ما فعل الأ
راك: ب – الخزامى وال�شيح والعرار والأ

مرابعه  عن  يتحدث  حين  وهو  وثيقاً،  ارتباطاً  )الربع(  بالوطن  لفاظ  الأ هذه  وترتبط 
مفتخراً يقول:

والخلقا)2(«»مهد الخزامى ونبت ال�شيح ما ن�سلت قحطان  من  الفوار�س  �إلا 

راك: ولئن كان ال�شاعر قد تغنى بالنخل ف�إنه �أي�ضاً قد �شدا للخزامى ولل�شيح والأ
فمي �شدو  ال�شيح  ونبت  وال�سمر)3(«»وللخزامى  القيعان  م��دى  راك  ول�ل��أ

وللعرار وفا�ؤه وم�شاطرته لل�شاعر في �آلامه و�أ�شواقه، وحين ي�شتاق ال�شاعر �إلى ابنه عبد 
العزيز ي�شاطره العرار الوفي ذلك ال�شوق:

»�سل العرار كم ا�شتاق العرار له)4(«
و�أما الخزامى فمبعث ذاكرة لل�شاعر:

»هذي دفاتره... تلكم ملاب�سه طيب الخزامى بها... هذي بقاياه«
ويرتبط العرار بالوطن لدرجة �أن ال�شاعر يناديه م�شتاقاً لوطنه.. وك�أنه يقول:

�إن العرار �سمة لهذا الوطن »ويا عرار بلدتي)5(«
ولا غرو، فالعرار هو زينة بيداء الوطن عند ال�شاعر:

»هذا المتيم في هواها ي�شتهي في بيدها
هذا العرار الم�ستهام)6(؟«

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 207
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 245

ول  ـ �ص 12 )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 19 )4( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 56 )5( الريا�ض الع�شق الأ

)6( حداء ال�صحراء  ـ �ص 200
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مر الذي يك�شف �ألفة متبادلة بين  وحين ين�أى ال�شاعر يلوح كف الخزامى له مودعاً، الأ
ن�سان والمكان: الإ

»من كفها هذا الملوّح كالخزامى
في ربى نجد)1(«

ج – الزهر:
للحديث عن  ن  المكان، ذلك لأ ف�إنه يك�سر خ�صو�صية  الزهر  حينما يتحدث خالد عن 
النخل والخزامى والعرار ارتباطاً وثيقاً في الذهن بال�صحراء والبادية، �أما حينما ينطلق 
للمكان  تجاوزاً  يحدث  ف�إنه  ق�صيدته  في  زهار  الأ من  �أخرى  �أنواع  ا�ستح�ضار  في  ال�شاعر 
البادية،  ال�صحراء، ولا في  ينبت فقط في  فالزهر لا  �أعم من ذلك،  �إلى  للخروج  ال�ضيق، 

خرى ال�سالفة الذكر. لذلك ي�أخذ بعداً �آخر غير ذلك الذي ت�أخذه النباتات الأ
�سنرى  كما  ال�شاعر  يتجاوزه  نف�سه  يحاء  الإ وهذا  بالجمال،  �إيحاء  عموماً  الزهر  �إن   
يحاء ويخرج به �إلى ارتباطات جديدة، ولئن كان للنخل ارتباطه  ليك�سر مرة �أخرى لغة الإ
�سلام  الإ جداد وبتراث  العرب عموماً وارتباطه الزماني بحياة الأ وب�أر�ض  بالوطن  المكاني 
وتاريخه، وكان للعرار وال�شيح ارتباطه المكاني بالبيئة، بيئة ال�شاعر، ف�إن الزهر يبقى �شيئاً 

له ارتباط فقط بنف�س ال�شاعر الرومان�سية.
ون�ستهل مع ال�شاعر �أهازيج الزهر وهو يقول:

عاطفي �صدق  بلغ  )وجّ(  وادي  تهديها)2(«»يا  م��ازل��ت  ال��ت��ي  ال����ورود  م��ع 

هاهنا خطاب موجه في �شكل طلب رقيق للوادي ب�أن يبلغ �صدق عاطفته مكللًا بالورود، 
معلقته  في  القي�س  امرئ  قول  ذلك  ومن  محفوظة،  �أمثلة  للجمادات  العرب  خطاب  وفي 

ال�شهيرة:
انجل �ألا  الطويل  الليل  �أيها  ب�أمثل«»�ألا  منك  ���ص��ب��اح  الإ وم��ا  ب�صبح 

)1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 204
)2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 207

محمد جربوعة
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مر �إنما هو باب التمني.. ولئن كانت �أزهار وادي وج حقيقية، ف�إن ال�ضبابية  وهذا الأ
تكتنف �أزهار ال�شفاه في ق�صيدة »فاتنة الدونا« �إذ يقول:

�شهي ب����وح  ب��ه��ا  م���ا  يا�سمينا)1(«»و�أج����م����ل  �أم��ط��ر  ال�شفتين  ع��ل��ى 

ولل�شاعر ق�صيدة با�سم )حلم البنف�سج( يقول مما يقول فيها في و�صف حبيبته:
بهائها وك���ل  ال��دن��ي��ا  وردة  بيانه��ي  ك�����ل  ف������وق  ارت�����ق�����اء  وه������ي 
جماله الجمال  من  �سلبت  من  التيجان)2(يا  م���ن  ت���اج���اً  وم��ل��ك��ت��ه 

ولئن كانت هي وردة في دنيا ال�شاعر، ف�إن طيفها �إذ ذاك لا يزور ال�شاعر �إلا �شذى يعبر 
الف�ؤاد:

م�سلماً الحبيب  طيف  �أت��ى  ا�ستئذان)3(و�إذا  ب�لا  ���ش��ذى  ال��ف���ؤاد  ع�رب 

ولئن كانت حبيبة ال�شاعر هنا هي وردة دنياه ف�إن ابنه عبد العزيز هو )ريحانة العين(، 
ى ب�شذى هذه الريحانة، �إنه يقول: وذاك عنوان ق�صيدة �أخرى، وروح ال�شاعر ملأ

و�أغلاه)4(«»�أين التفتّ فملء الروح منه �شذى ع��ن��دي  �أط��ي��ب��ه  ك���ان  م��ا 

مر في مرور الطيف في الق�صيدة �أي�ضاً يمر الابن على الوالد: وكما هو الأ
وما الف�ؤاد  في  حبيبي  طيف  ين�ساه)5(«»يمر  القلب  ب����أن  �شعرت  ي��وم��اً 

ويقول: 
كما الخيال  في  حبيبي  طيف  ثناياه)6(«»يمر  في  �شفيفاً  الن�سيم  حلو 

فهذه الحلاوة، وهذه ال�شفافية، لا ت�أخذ جماليتها الحقيقية �إلا وهي حاملة ل�شذى منع�ش 

ول  ـ �ص 40 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 45 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 50 )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 52 )4( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 55 )5( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 57 )6( الريا�ض الع�شق الأ
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طيب، �آنذاك ي�أتي الربيع وبكل ما ملكت يداه من الزهور والطيوب، ذائباً في �شفافية الن�سيم 
الحلو:

�إلاه)1(«»ه���و ال��رب��ي��ع ب��ع��م��ري والح���ي���اة وما ���ش��ام  ي��ا  خ��ل��دي  في  �أ�سكنت 

زهار ال�شعري، ولئن كانت روح ال�شاعر  ولوالدة ال�شاعر و�صف جميل وعبق في عالم الأ
م في هذه الروح ح�ضورا كبيرا وتواجدا عميقا. ى ب�شذى ابنه، ف�إن للأ ملأ

همى غداة  روحي  �صبت  ريحانا)2(«»لراحتيك  الروح  بهذي  اليدين  دفء 

حباب تمر بعبق �أزهار الدنيا ف�إن ن�سيم طيف الوالدة �أروع  ولئن كانت �أطياف بقية الأ
و�أرفع، �إن له ارتباطاً �آخر بالروح من ناحية ارتباطه بال�شريعة، ولذلك فهو لي�س متعة دنيوية 

كباقي المتع )زين للنا�س حب ال�شهوات من الن�ساء والبنين( قر�آن كريم.
فالمر�أة والولد نرج�س وريحان يملأ �شذاه الروح، لكنه متعة مرتبطة بزينة الدنيا، �أما 
م فمتعتها مرتبطة بالطاعة، لذلك يتجاوز الق�صيد عبق الدنيا لينفتح على عبق الفردو�س  الأ

المحمّل بالطيوب الغيبية التي ما عين ر�أتها ولا �أنف �شمّت ولا خطر على قلب ب�شر.
بنا مر  الفردو�س  عبق  �أم  وافانا)3(«»�أ�أن���ت  �شواق  وبالأ الن�سيم  كما 

م وزينتها طابعاً خا�صاً: �إنّ لعبير الأ
جفان نهر �شذى مزدانا)4(«»�سكن العبير على الأ يم���ان  ب���الإ وج��ه��ك  وك���ان 

ويدخل الزهر مجال الذكرى حا�ضراً قوياً له �صخب..
»يا ليلة حين النخيل يذوب من �شوق �إلينا والبنف�سج ي�صخب)5(«

الزهور  ولتنبت  لم  الأ مجالات  في  لتحلق  المعروف  مجالها  ال�شاعر  رومان�سية  وتخترق 

ول  ـ �ص 58  )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 58  )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 75  )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 75  )4( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 75  )5( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة



176

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

رومان�سية  هي  هل  الرماد.  من  الربيع  ويخرج  المت�شققة  القلوب  في  قمار  والأ الجراح  في 
بالمازوخية  ي�سمى  �أو ما  لم  الأ �أم هي فل�سفة  ينبعث من رماد احتراقه،  الذي  العنقاء  طير 

MASOCHISM بعيداً عن عن�صرها المبتذل؟

لم وحده �أمّ  وكما يذكر رومان ياكب�سون في ق�ضايا ال�شعرية عن نظرية )ما�شا( �أن »الأ
�إنه ر�سم لليل  لم،  ال�شعر« ف�إن الخنين هاهنا ي�ستعمل الزهر عن�صراً جمالياً في فل�سفة الأ
اللون والمر�سوم  �أو ر�سم لحمامة بي�ضاء بالفحم، وفي تناق�ض  بي�ض  وللظلام بالطب�شور الأ
لم« �إن ال�شاعر يذكر ابنته المتوفاة  تت�ضح خيوط ما زالت باهتة لم�شروع مدر�سة »رومان�سية الأ

فيقول:
جراحها ال�تراب  في  تلملم  وال�صوان)1(«»قامت  ال�����ص��خ��ر  في  نم��ا  ورد 

�إنها الم�ستحيلات التي ي�صنعها الن�ص هنا، �أن تتحول الجراح �إلى �أزهار، ثم �أن تنبت 
رهاق لا�ستيعاب القارئ تكتمل اللوحة و�إن  هذه الورود في ال�صخر وال�صوان، و�أمام هذا الإ

كانت مرفو�ضة وغير معقولة.
بهذا الجديد  القارئ  ي�سلم  و�إذ ذاك  العجيب  ال�شاعر ي�صر هاهنا على مو�ضوعه  �إن 
حالة على ق�صة  وهو يحملق في ال�صوان الم�ضرج بالدم يخرج ورداً جميلًا، وفي ذلك من الإ
ال�شاعر  يتعر�ض  حين  و�شذاه  الزهر  ويختفي  ظاهرة.  تنا�صية  في  يخفى  مالا  )نر�سي�س( 
ليل، ومن ذلك ق�صيدته )جراح الزيتون( وفي هذه الق�صيدة يت�ضوع زهر  مة الأ لذكر ليل الأ

الدماء �أريجا عطراً.
ر�ض ما يروي �صبابتها »وهذه الأ

�سوى هذا الدم العربي
ر�ض  ما يروي غليل الأ

�إلا الرائع العطر)2(«
ولا عجب �آنذاك �أن ي�ستحيل الدم والجراح ورداً، �أو تنبعث عطور الدم ذاته في ملاحم 
ر�ض الم�سلوبة، وفي �آخر الق�صيدة يك�شف ال�شاعر ال�ستار عن لوحة ي�ضمها الليل  الفداء للأ

ول  ـ �ص 90  )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 145  )2( الريا�ض الع�شق الأ
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ليل في �أرديته المتطاولة، وتب�شر بها البراكين القادمة. فهل ينبت الزهر في حمم البراكين  الأ
ودون �صباح �أي�ضاً؟! و�إن ال�صبح م�ؤجل...

»هو ال�صبح الذي ي�أتي
�سي�شرق من دمانا

والبراكين)1(«
واقعاً،  �آخر  مكاناً  والزهر  به  خا�صاً  مكاناً  ال�شاعر  لي�أخذ  زمنة  والأ مكنة  الأ تتفكك 
وي�صير الزمن الجامع مجرد زمن م�ضى )ذكرى( �أو زمن قادم )�أمل( �أو زمن خادع في 
�أو  ما�ضياً،  بعيد  من  تتراءى  و�سرابية  م�ضببة  الزهر  �صورة  ت�أتي  لذلك  )حلم(..  ح�ضور 

طياف والخيالات.. حا�ضراً، �أو م�ستقبلًا، تلفها الحجب وت�سبح في �أجوائها الأ
�أ�صابعنا على هذه الحقيقة، وفي  ت�ضع  البنف�سج«  »حلم  بـ  لل�شاعر عنونها  �إن ق�صيدة 

ريج �إلا خداعاً لروح ظم�أى �إليه. الحلم لا يكون الأ
�أجفاني ب���ال���ن���دى  ي��ع��ان��ق  وم���ن يهوانيح��ل��م  �أه�����وى  م���ن  ه���و ط��ي��ف 
ن�سيمها ك�����أن  روح����ي  ع��ل��ى  حنان)2(م����رت  ب��ك��ل  ه��م��ى  ال��ط��ي��وب  �أرج 

بالواقع، كما  الهلامية لا  بالروح  الزهر و�شذاه يرتبط في جل موا�ضعه وموا�ضيعه  �إن 
يرتبط بالطيف وبالحلم.

بالورود  لغة طافحة  وفيها  �أجمل الحلم«  »يا  الزهر عنونها  �أخرى ذكر فيها  وق�صيدة 
والرياحين:

فما الطيوب  عبق  من  دنياي  ت  كدنيانام��لأ ع���ط���ر  ل���ه���ا  دن���ي���ا  ر�أي�������ت 
�أنف ال����ورد في  وريحانا�أم��ي��ل ح��ي��ث يم��ي��ل  ف��ل��اً  ب���ه���ا  و�أ����ش���ت���ه���ي���ك 
ب�ستانا)3(وح�ي�ن �أع��ب�ر في ال��ع��ي��ن�ني �ألم����ح في الح��ب  ه��ذا  عينيك  عميق 

�إن كل هذه الب�ساتين وهذه الورود وهذا الفل لي�س في النهاية �سوى حلم:

 )1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 248
 )2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 253

ول  ـ �ص 49  )3( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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حلماً يا  ع�شناه  ما  �أجمل  ك��ان  ذكرانا)1(ما  فيه  نب�ض  الحلم  و�أج��م��ل 

وحين يتمتم ال�سو�سن والزهر يخنقهما الحلم:
»و�أني .. تمتمات ال�سو�سن

وجعلتني دنياك تقطف زهرها الحلو الجني
وب�أنك الحلم الذي �أم�شي �إليه)2(«

والنهاية:
»حلم غادر القلب الهني)3(«

6 ــ الطير:
وللطير في عالم الخنين ال�شعري ح�ضور يمثل ركناً في البناء.. فالبلبل الذي يغني على 
غ�صون البان يبعث ذكرى غالية ينهمر لها دمع ال�شاعر.. ويجمع ال�شاعر بين الغناء والبكاء 

في لحظة واحدة وفي ان�سجام عجيب.. فيقول:
بلبل غنى  ال��ب��ان  غ�صون  �أبكاني)4(«»وع��ل��ى  ���س��ى  الأ عمق  وم��ن  فبكى 

لم. فهل هذا البلبل المغني الباكي هو ذاته ال�شاعر حين يترنم بق�صيدة الغربة والأ
�إن الطير �أي�ضاً يتلب�س بعالم الغربة عند ال�شاعر، عالم الحلم، عالم الطيف، 

يقول ال�شاعر:
وليل ع���ط���ر  ل��ن�����س��م��ة  دالية)5(«»و�أه�����ف�����و  ع��ل��ى  ال��ط��ي��ور  وه��م�����س 

طياف  �إن هذا الهم�س يبقى مجرد �أمنية قد تكون بعيدة، �أو حتى م�ستحيلة. ولا تغادر الأ
�شعر الخنين في عالَمي الزهر والطير، فيقول:

مغردة �أط��ي��اف  ال��ب�لاب��ل  درر)6(«»ح���ولي  واح��ت��ا  ح��ولي  ال��ك��واك��ب  �أم 

ول  ـ �ص 95 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 96  )2( الريا�ض الع�شق الأ

ول  ـ �ص 103  )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 103  )4( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 52  )5( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 61  )6( الريا�ض الع�شق الأ
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�إن الطيور غادرت باب ال�شاعر، لذلك فهو لا ي�ستح�ضر �سوى �أطيافها.
»غابت طيور العمر عن بابي

وغاب �أحبتي)1(«
طياف.. وهو عالم الغربة الذي  �إن هذا الغياب هو الذي فتح الباب على عالم الحلم والأ
�أخرى عند  لم مرة  تظهر ظلاله على جميع م�صطلحات ال�شاعر، كما تظهر رومان�سية الأ

ال�شاعر في رثائه لابنته:
هما ن���دى  �أي  ت���ان  ق�ّر�بّ حنان)2(«»ع��ي��ن��اك  و�أي  روح��ي  على  يهمي 

تين فذلك نوع من التجريد الوا�ضح.. وحين ير�سم ر�سام ما  و�أن تتحول عينان �إلى قّرب
تين مكان العيون يكون الر�سم مزجاً مذهلًا بين مخلوقين و�أكثر في مخلوق  وجه �صبية بقّرب
النبي �صلى الله عليه  ر�آها  التي  جنحة  الأ �سليمان ذات  الواحد منا خيول  ويتذكر  واحد.. 

و�سلم في يد عائ�شة و�ضحك من جوابها ذلك.
الن�ص  في  و»الجوارح«  »الكوا�سر«  ل�صالح  تتلا�شى  الوادعة  الرقيقة  الطيور  �صورة  �إن 
مة التليد و�أمجادها. فلا يمكن �أن ترتبط حمحمات الخيول  حين يدور المو�ضوع حول عز الأ

و�صليل ال�سيوف ب�شدو بلبل �أو �صورة دوري.
»�أرنو �إلى التاريخ فوق مقامه

كالن�سر حلّق فوق �شم ه�ضاب)3(«

7 - الغربة والألم:
تلقي الغربة رداءها على �شعر البوح الذاتي عند ال�شاعر، ولا يكاد يخرج من ظلها �إلى 
الغربة  وتظهر  الم�سلوبة،  ر�ض  الأ ا�ستعادة  على  والحث  �أمجاده  وذكر  بالوطن  التغني  �شعر 
فكم�سحة  معنوياً  �أما  قامو�سي،  اللفظية كركن  الناحية  �شعر الخنين من  لم في  والأ والبعد 

عامة تظلل �شعر البوح الذاتي بمجموعه.. وفي الغربة تتمثل الربوع لل�شاعر �صبابة �شهية:

ول  ـ �ص 65 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 85 )2( الريا�ض الع�شق الأ

ول  ـ �ص 145 )3( الريا�ض الع�شق الأ

محمد جربوعة
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فعاجلني ب��ع��د  ع���ن  لي  ثر)1(«»تم��ث��ل��ت  الأ على  هتانا  الم��ح��اج��ر  دم��ع 

ويقول ال�شاعر عن بعده و�شوقه:
يغادرني لا  حلماً  وجهك  الهدبا)2(«»�أ���ش��ت��اق  به  و�أفديها  ال��زم��ان  م��دى 

ول( فوجدتها  وقد تتبعت �ألفاظ البعد وال�سفر والغربة في مجموعة )الريا�ض الع�شق الأ
بالع�شرات ومن ذلك: في ال�صفحات )-14 -17 18 - -20 24 – 26 – 29 - 30 –31 - 32 

الدمع: عن  يقول  ذلك  وفي  ال�صدر  ت�شق  و�آهات  وحزن  دمع  ذلك  نتيجة  ويكون   )70 –
فعاجلني ب��ع��د  ع���ن  لي  ثر)3(«»تم��ث��ل��ت  الآ على  هتاناً  المحاجر  دم��ع 

ه والحزن: ويقول عن الآ
ت�سائلني حزن  من  ه  الآ بي  واغتربا)4(«»طافت  الدهر  في  ن�أى  للحبيب  ما 

ويقول عن الوجع:
ي�����ام موجعة الأ ه��ي  ت��ل��ك  كبا)5(«»ف��ق��ل��ت  الخطوب  ليل  في  ج��واديَ  وذا 

وعن الاكتئاب وال�سهد يقول:
ي�سائلني بع�ض  ع��ن  نبعد  �أدم��ي��ت��ه تعبا»وح�ني  ال���ف����ؤاد وق���د  ع��ن��ك 
لواعجه في  ويم�ضي  الحبيب؟!  ومكتئبا)6(«�أين  محزوناً  ال�سهد  من  م�ضنى 

وعن الحنين يقول:
وهوى ج���ارف  حنين  �إل��ي��ك  عذبا)7(«»وب���ي  �أو  رق  م��ا  �إذا  الن�سيم  كما 

 )1( حداء ال�صحراء  ـ �ص 192
ول  ـ �ص 20  )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 31  )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 24  )4( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 24  )5( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 24  )6( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 26  )7( الريا�ض الع�شق الأ
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لم يقول: وحين ن��سأل ال�شاعر ذاته عن �سبب كل هذا الأ
)�إني تعبت من ال�سفر)1((

8 - الخيل والسيف:
مة،  للأ ما�ضية  ملحمة  الركن في  الم�صطلح  عند الخنين  وال�سيف  الخيل  ثنائية  ت�شكل 
تية فهي عنده  وملحمة �آتية، ف�أما الملحمة الما�ضية فهي عند ال�شاعر فخر واعتزاز، و�أما الآ

واجب يح�شد له الح�شود وي�شعل له الهمم، وعن الملحمة الما�ضية يترنم ال�شاعر �شامخاً:
»مدت �إلى الغيب الق�صي جبينها

وخيولها ترقى بكل �سماء
باء رماحها وا�ستعذبت ذاك الإ

يا طيب وقفتها بكل �إباء)2(«
جواء  ولل�شاعر في هذا ق�صيدة بعنوان )المجد والح�سام(، وبري�شة بارعة يلون ال�شاعر الأ

الممتدة بين نجد وال�شام ب�ألوان المجد والعلا والح�سام.
ال�شام وت���ل���ك  نج����د  رب�����ا  وح�سام)3(«»ه������ذي  ال��ع�لا  في  ت���آخ��ى  مج��د 

مة، وتلك لفتة  غير �أن ال�شاعر لا يجرد الح�سام من �سر قوته الروحية في تاريخ هذه الأ
رائعة �ستكون بلا �شك موحياً ب�سر الن�صر في الم�ستقبل، فال�سيف وحده لا يكفي:

فيهما ت���وح���د  وح���م���ى  �أم������ة  القر�آن)4(«»ي�����ا  ووم�����ض��ة  ب����اء  الإ �سيف 

�سلامية  مته امتدادها الحقيقي، فهي �أمته الإ وعبر م�صطلح »الخيل« يعطي ال�شاعر لأ
العريق  الما�ضي  العربية ذات  �أمته  �أي�ضاً  وهي  ال�سنان،  وبريق  القر�آن  وم�ضة  الجامعة بين 

الذي يحق للمرء الفخار به.
�صعقا)5(«»ت��ل��ك ال��ب��ط��ولات م��ن ع���ادٍ وم��ن �إرم ما  الخيل  �صهوات  على  لهم 

ول  ـ �ص 32  )1( الريا�ض الع�شق الأ
 )2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 208
 )3( حداء ال�صحراء  ـ �ص 13
 )4( حداء ال�صحراء  ـ �ص 16
 )5( حداء ال�صحراء  ـ �ص 22

محمد جربوعة
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الم�شرق  تاريخها  �أي�ضاً  مة  فللأ هجاء  مو�ضوع  المو�ضوع  كان  ف�إن  الخيل،  عن  هذا 
المحفوظ:

�سيوفهم ك��لّ��ت  فما  ��مٍ  ط�����سْ عهد  مرقا)1(«»م��ن  م��ن  وج��ه  في  �أب���داً  نبت  ولا 

مة لي�س �أداة دمار وو�سيلة همجية، وتلك ميزة من الميزات التي  لكن ال�سيف عند هذه الأ
�أخذتها من دينها الحنيف، �إن ال�سيف يتحول �إلى �أداة ت�شق الدرب لزراعة ال�شم�س والعلم، 

لذلك يبقى ال�سيف و�سيلة عز:
�ساطعة العلم  �شمو�س  لقا)2(«»والح��ام��ل��ون  ي��وم  العز  �سيوف  والح��ام��ل��ون 

مة،  الأ هذه  عند  اعتزاز  ك�أداة  لل�سيف  التاريخي  والت�أ�صيل  الفخري  النفَ�س  هذا  �إن 
ي�صاحب ال�شاعر في رحلة فخاره، ويظهر مرة �أخرى في ق�صيدة )�أدر ف�ؤادك( وفيها يقول:

عبق م��ن  ال�سيف  ه��ذا  و�شهقة  م�ضر)3(�إنّ���ا  من  ال�سيف  هذا  وغ�ضبة  �إنّ��ا 

»�إن )�إرم( و)عاد( و)ط�سم وم�ضر( كلها �إحالات على �أمجاد ما�ضية وعراقة مجيدة 
مت�سربلة  بالغار  مكللة  بالمجد  م�ؤتزرة  يخاطبها  دم�شق  ال�شاعر  يخاطب  وحين  تليدة.. 

بجدية في �أرجائها، وال�سيف في يمينها، وفي �شمالها �شم�س العلم. بالتواريخ العظيمة، الأ
في قمة المجد كنت ال�سيف والق�ضبا)4(بنت الربى الخ�ضر، بنت ال�شام ملهمتي

�إن الهروب �إلى الما�ضي �إلى زمن المجد ثم ا�ستح�ضار هذا الما�ضي لمواجهة �أرزاء الواقع 
ال�سيف والخيل عند �شاعرنا، وكما يفعل  ال�شديد �سمة ت�صاحب م�صطلح  المعي�ش والزمن 

ذلك في الانت�ساب البعيد يفعل ذلك لذكر م�آثر ما من م�آثر مدينة عربية.
لذلك حين ذكر دم�شق �أعادها �إلى �أزمان �سابقة فقال:

لهم الزمان  �سمع  في  �أم��ي��ة)5(  الحقبا»بني  طوق  قد  �أو  ال�شم�س  طوق  ما 

ول  ـ �ص 11 )1( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 12 )2( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 12 )3( الريا�ض الع�شق الأ
ول  ـ �ص 20 )4( الريا�ض الع�شق الأ

)5( ال�صحيح )بنو �أمية(، ولعل لل�شاعر تخريجه لاعتبارات ي�ستدعيها ارتباط الكلام بما قبله.
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و�أندل�س �شام  في  الفتوحات  �ضربا)1(تلك  من  وجه  في  نبا  ما  ح�سامهم 

لفظية  لقرائن  م�شرّفة  ارتباطات  كلها  جاءت  مة،  الأ بما�ضي  الح�سام  ارتباطات  �إن 
مفارقة ح�ضارية  على  �إحالة  ذلك  وفي  ذلك،  وغير  وكالفتوحات،  ال�شم�س،  جميلة، كحمل 
حياء«  مم ال�سابقة واللاحقة وهي ا�ستعمال ال�سيف في »الإ مة عن الأ رائعة امتازت بها هذه الأ

لا في القتل والدمار، وذلك �سر �آخر من �أ�سرار فخر ال�شاعر واعتزازه.
ولابد  الليل  لهذا  يكون �صبحا  �أن  يرى وجوب  فال�شاعر  الغد  �أما  الما�ضي،  كله في  هذا 
�آنذاك من ت�شكيل لهذا الغد على ن�سق الما�ضي الجميل، �أو لنقل لابد من نقل الما�ضي �إلى 
الم�ستقبل، لابد من ا�ست�صحاب �صورة الح�سام والقر�آن ل�صناعة الغد المرتقب، وحين ن��سأل 

ال�شاعر كيف؟ يقول:
»علينا �أن نعيد المجد

لل�سيف الذي كانا
ونن�سى مر بلوانا

علينا �أن ندو�س على الخطوب ون�شعل الهمة
مة و�أن ن�سعى �إلى لم ال�شتات لهذه الأ

هو ال�صبح الذي ي�أتي)2(«
الريح  الريح، هل  بها  للنور تبقى بعيدة كحلم، تع�صف  �أخرى  �أن هناك م�صادر  غير 
نجمة  القد�س  يحيل  وهو  الخنين  ن�ص  جماليات  من  �أخرى  جمالية  تلك  بالنجوم؟  تخفق 

بعيدة خافقة تعبث بها الريح.. يميناً و�شمالًا:
» �أهذي القد�س

�أم هذا حنين الروح
�أم ما رف فوق قبابها و�سرى؟

�أهذي نجمة في الريح تخفق)3(؟«

ول  ـ �ص 36 )1( الريا�ض الع�شق الأ
 )2( حداء ال�صحراء  ـ �ص 253-252-251

 )3( حداء ال�صحراء  ـ �ص 242

محمد جربوعة
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ر�سالة الطين.. ر�سالة ال�شروخ

بقلم: محمد جربوعة
الجزائر

وء من خلال �شروخ ج�سده.. �إلى �صديقي الذي �أرى ال�ضّ
لا طين عندي.. ولا ترميم لك بعد اليوم.

فاكتب بن�صفك كل �شعرك.. ثمّ مُتْ..
يا خالد الخنين

نَبَتا ق��د  عينيك  في  ال��دّم��ع  م��ن  وانتهتَاحقلٌ  ف�����اق  الآ في  ع��ي��ونُ��ك  غ��اب��ت 
ملتَفِتافي الحبل جيدُك .. �صوب الربع منتظِراً ال��ع�نَي  تجيل  ال�ربي��دِ..  ط�رَي 
مرتحلًا �أ�سْرَجتَ  ولا  جاء..  الطّير  ذابت �شفاهك: قد! هل؟ �أينَ؟ �أين؟ متى؟لا 
من�سحباً ال��ع��ام  ذي���ل  ي�سحب  لا �أنت ترجعُ.. لا الجرحُ الذي )..( �سَكتاال��ع��ام 
الـ ملحمة  حجار  الأ في  تنق�شُ  زلتَ  فتى«ما  ذاب  الدّار  وع�شق  الريا�ض  »بين 

ن يا.. والآ
وجع الق�صيدة.. يا الذي..

بار.. ـ يو�سفُ ـ يتو�سّد الآ
هُ.. �أ�شياءَ ماءْ.. والمحيطات التي تعطي الغريقَ.. وكفَّ

ن يا �أنت المعلّقُ والآ
نِ البدرِ.. بين غ�صْ

دقَ فيها.. ر�ضِ التي لا �صِ والأ
�شقياءْ.. غير دمْع الأ 		

ن يا المحروقُ في حُزن العرارِ.. والآ

محمد جربوعة
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وخُبز �أمٍّ 	
»والع�صافير التي ع�شقت بيوت الطين

والوجدِ الذي يغري«
و�أوجَاعِ الم�ساءْ..

ن يا الم�شنوقُ في.. والآ
ظلّ ال�سّماءْ..

�أوّاهُ..
حزنكَ في الحقيقة قطعةٌ..

من تربة القطب المهاجر في المدى
�إنّي �أراك على الجراح ممدّدَا

ت�أتي �إليك �سحائب الموتَى..
ياءْ.. 	    وتر�سم ظّلكَ المك�سور �ألوانُ الدّروب على ال�ضّ

       �إني �أراك على الدّوام م�سافِراً.
جوف الحقيبة قطعةٌ من تربةٍ..

لكنّها يا �صاحبي.. 	
منزوعةُ الروحِ، )الهواء( 		

هذي الع�صا..
ى دموعاً وال�صرّةُ الملآ

والنّ�صائح: »خالد.. 	
عُدْ دائماً يا خالدُ« 	

هذي اليدُ.. 	
لا دفءَ فيها.. ما بها هذي اليدُ..؟

ويْ، كل دفءٍ باردٌ..
قل لي لماذا 	

ماتَ غر�سُ الورد في كفّيكَ.. في عينيكَ 	
في مجرى الدّماءْ..؟!! 		

حراءِ.. يا حادي ال�صّ
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يا المحروق في حزن العرارِ.. 	
وخبز �أمّ.. 	

	�أيّها المعجون لا مِنْ طينةٍ..
بل مِنْ جراحْ.. 		

و�أراك تهم�س للق�صيدة �سرّهَا..
متنقّلًا.. 	

منها �إلى �أخْت لها.. 	
�أذيالُ ثوبك.. في بقايا اللّحم تعزفها العوا�صفُ

في الرّماحْ.. 		
طَتْ. قطراتُ جرحِك نَقَّ

عْرِ الجميلِ.. حَقْلًا منَ ال�شِّ 	
ف�أزهَرَ الحقلُ القوافي..

فَتَّحتْ �أكمامَهَا..
باحُ؟!« ـ	 »وُلِدَ ال�صّ

ـ لا، يا �أخي..
لا	 لي�س بَعْدُ..

ودربك المحروقُ 		
ها.. ما زال يطلبُ خطَوكَ المزروعَ

في �أُفقِ الرياحْ. 	

وكنقطةٍ، تم�ضي.
متِ« وجرحك في »جدار ال�صّ 	

في مدن القلاقل كالعلمْ. 		
			�إيهٍ.. نَعَمْ..  

�أجزاءُ �صوتك كالزّجاج تك�سّرتْ تحت المطرْ..
والطير تَنقُرُ بع�ضها.. 			 

وال�سّاعة الخر�ساء تحرق عمرك الم�شنوقَ في .. 	
حبلٍ.. 		

محمد جربوعة
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على بدرِ ال�شّجرْ.. 		
والعقرب المم�سوخ يرق�ص نائماً.. �أو قائماً..

حارى بّارِ في رمل ال�صّ وال�شّم�س ت�صنَعُ لوحة ال�صُ 	
والحداءُ المرّ منك�سرٌ على 	

�صمتِ الرّمال وربْعِها الخالي.. 	

)وينقطعُ الوتَرْ(.. 		
يا �أيها المحروق في حزن الرّمال 	

وفي حنين العيِر 		
بَرْ. بِ.. كالإِ واللّحن المدبَّ 			 
�سقط الوتَرْ. 				  

ر�سمتْ دما�ؤك في دروبك ن�صفَ بيتٍ..
مِلءَ كفٍّ من ق�صيدْ.. 		

نبتتْ على القَطراتِ �أزهار الرّمادِ.. 	
فما تريدْ ؟!! 		

طلعت ر�ؤو�س الزّهرِ في كفّيكَ.. 	
وانك�سر الجليدْ.. 			 
وجَلَ�سْتَ تكتبُ في الرّمال ق�صيدة �أخرى:

»�ألا يا دار ميـْ..« 	
ت�أتي ال�سّماءُ بعا�صفٍ في قا�صفٍ.. 	

ت�أتي وتطلب بع�ض هذا الطّين من هذا الج�سَدْ..
كيما ترمّم جنْبَكَ المنْ�شَقّ، �أعلَمُ..

والبقايا.. 	
وال�شظايا.. 		

كنتُ �أ�س�ألُ:
ـ »قُل لماذا؟«

قلت لي:
بدْ.. ـ »»ذهب الذين نحبّهم« و�إلى الأ
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فالنّارَ �أ�شعرُ ها هنا«
و�أ�شرتَ ـ �أذكُرُ ـ للكبِدْ. 	
�سف.. لا طين عندي للأ

�أنا قطعةٌ مك�سورة بين التُّحفْ..
لا طين عنديَ

ى يا �صاحبي.. َ والَْرت 	
حَبْل على غير الوتَدْ.. 		

جرحٌ يوا�سي جارهُ.. 	
فِي كن�صفكَ مائلٌ نِ�صْ

والنّ�صفُ ي�سندُه 	
وهذا ال�شرخ ي�سري �ضاحكاً.. 	

بين الخلايا والغُدَدْ.. 	
و�أنا و�أنتَ �سننتهي..

قبل الق�صيدة دائماً.. 	
لا		 طيَن ي�صمد يا �أخي 

بعد الق�صيدةِ.. 			 
لا				 �أحدْ..   

فاعزف جراحك واقفاً
في رُبْع ج�سْمٍ.. �أو �أقلّ من اليد اليمنى 	
التي، لابدَّ تكتبُ �شِعْرهَا.. 		
مَدْ.. قبل الرّجوع �إلى ال�صَّ 		

محمد جربوعة
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ول« قراءة في ديوان »الريا�ض الع�شق الأ
لـ: خالد بن محمد الخنين

بقلم: الأستاذ عبد الحميد هيمه
1ـ العنوان:

»بالملخ�صات« عند بداية  ي�سمى  �أو ما  المفاتيح«  »الكلمات  �أو  للن�ص  الكبرى  البنية  وهو 
�إذا  �أكثر  المنهجية  الملاحظات  هذه  ن�ستوعب  �أن  »ويمكن  نهايته.  وعند  )العنوان(  الن�ص 

�أخذنا ن�صاً �أدبياً حيث نلاحظ �أن الفهم لا يتم �إلا �إذا و�صلنا �إلى معرفة البنية الكبرى«)1(

ولذلك ف�سنقت�صر في درا�ستنا للمتن ال�شعري للخنين على ن�ص واحد ن�صطفيه من هذا 
الديوان الجميل في �شكله وفي م�ضمونه، والذي يقع في حوالي 155 ورقة من الحجم الكبير، 
�ستكون محل درا�ستنا في هذه  التي  الق�صيدة  وي�ضم خم�سة وع�شرين ق�صيدة، منها هذه 

ول«. القراءة، وهي تحمل عنوان الديوان نف�سه وهو: »الريا�ض الع�شق الأ

قبل  علينا  لزاماً  كان  ولذلك  عنوانها..  الق�صيدة  هذه  نقر�أ  ونحن  ي�صادفنا  ما  و�أول 
�إلى عالم الخنين  الولوج  لنا  ي�سهل  نه يحمل مفتاحاً  لأ العنوان  ت�شريح هذا  الن�ص  ت�شريح 
ن العنوان كما يقول الغذامي: »هو �آخر ما يكتب من الن�ص، وما من �شاعر حق  ال�شعري لأ
�إلا ويكون العنوان عنده هو �آخر الحركات وهو بذلك عمل عقلي في الغالب، وكثيراً ما يكون 
حدى جمل الق�صيدة، وعلى الرغم من )لا �شاعرية( العنوان، ف�إنه �أول ما يداهم  اقتبا�ساً لإ

ب�صيرة القارئ«)2(

عبد الحميد هيمه

دبي: �أفريقيا ال�شرق، الدار البي�ضاء، المغرب )د.ت( )1( �أنور المرتجى، �سيميائية الن�ص الأ
)2( الغذامي، الخطيئة والتكفير ، �ص253
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ول« يلمع في �سماء الن�ص  وهكذا ف�إننا ومنذ البدء نجد هذا العنوان »الريا�ض الع�شق الأ
ليعدد اتجاه القراءة، ويمنح الن�ص دلالته الخا�صة.

)الريا�ض(  معرفة  ا�سم  يت�صدرها  كلمات  ثلاث  من  تتكون  جملة  من  العنوان  يت�ألف 
�أي�ضاً وهو )الع�شق(، وهذا ي�ؤكد علاقة ال�شاعر  �آخر معرفة  ي�ضاف �إلى هذا الا�سم ا�سم 

القوية بمو�ضوع ق�صيدته )مدينة الريا�ض( كما ي�ؤكد عمق التجربة النف�سية ال�صادقة...

ثمة  �أن  يفيد  مما  ول(،  )الأ وهو  كذلك  معرفة  ثالث  ا�سم  الا�سم،  هذا  �إلى  وي�ضاف 
ول« دلالة خا�صة فهي  ول، وللفظة »الأ مع�شوقين �آخرين و�أن الريا�ض هي ع�شق ال�شاعر الأ
توحي بمعاني الوفاء والإخلا�ص لهذا الع�شق وهذا الا�سم )الريا�ض( الذي وزع ج�سده على 
نه معرفة، �إذاً نحن �أمام جملة  ن يكون مو�ضوع الجملة لأ طول الق�صيدة كما �سنرى ي�صح لأ

تامة تحمل مو�ضوعاً م�صرحاً به، وهذه الجملة تتكون �إن �صح التعبير من �شقين اثنين:

ال�شاعر. مدينة  في  ويتمثل  خا�ص  جغرافي  وبعد  مكاني  �إطار  وهي  الريا�ض:  1ـ 
المدينة. لهذه  ال�شاعر  ي�سندها  �إن�سانية  وعاطفة  �شعرية  حالة  وهي  ول:  الأ الع�شق  2ـ 

فنحن �إذاً �إزاء علاقة �إ�سناد تتكون من م�سند وم�سند �إليه 

ول الريا�ض          الع�شق الأ

وبهذا ال�شكل ي�سمو ال�شاعر بالمكان )مدينة الريا�ض( حيث يجرده من ت�شيُّئه، يجرده 
من طابعه المادي البحت، لي�صبح المكان �إطاراً للم�شاعر والعواطف التي يحملها ال�شاعر في 

نف�سه.

على  حباً  بها  فهام  قلبه  �شغاف  ملكت  التي  ولى  الأ ال�شاعر  مع�شوقة  هي  فالريا�ض 
طريقة العذريين قديماً، والرومان�سيين حديثاً، الذين نجدهم حين ي�صورون تجربة حبهم، 
ال�شاعر حول )قبتها(  �إلهي مقد�س يطوف  بكائن  تكون  ما  �أ�شبه  المر�أة الحبيبة  ي�صورون 

�ساجداً عابداً على حد قول ال�شاعر �إبراهيم ناجي في ق�صيدة »العودة«:
طائفيها ك���ن���ا  ال���ك���ع���ب���ة  وم�ساءه������ذه  �����ص����ب����اح����اً  والم���������ص����ل��ي�ن 
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فيها الح�����س��ن  وع��ب��دن��ا  �سجدنا  غرباء)1(ك��م  رج���ع���ن���ا  ب�����الله  ك���ي���ف 

هذا المفهوم نجده في هذه الق�صيدة، فخالد بن محمد الخنين ي�صور مدينته مخلوقاً 
�سحرياً جميل الطلعة ي�شتاق �إليه ال�شاعر ولوجهه مدى الزمان ويفديه ب�أهدابه، و�إذا بعدتْ 

غدا قلبه منك�سراً كئيباً وثار في نف�سه هواها والتهبا:
يُغادِرُني لا  حُ��ل��م��اً  وج��ه��كِ  الهُدبَا�أ���ش��ت��اقُ  ب��هِ  و�أف��دي��ه��ا  ال���زّم���انِ  مَ���دى 
لظىً ال��فَ���ؤاد  جمرُ  حَا  �صَ تِ  عَ�بْرْر والتهَبا�إذَا  ع���م���اقِ  الأ ه���وى  فيَّ  وثَ�����ارَ 
لَهَفٍ ع��لَ��ى  قلبي  غ���دَا  بَ��عُ��دْتِ  مُكتئبا)2(و�إِنْ  ه����اتِ  الآ ��رَ  مُ��نْ��ك�����سِ �إل��ي��كِ 

على  لا  عواطفهم  �سمو  على  »دليل  الرومان�سيين  ال�شعراء  عند  للمر�أة  الخ�ضوع  وهذا 
�ضعف �شخ�صياتهم، ولذا ن�شعر بقوة �سلطان المر�أة في �أدبهم، وعظمة مكانتها فهي عندهم 

ملك هبط من ال�سماء يطهر القلوب بالحب، ويرقى بالعواطف، ويذكي الم�شاعر«)3(

وكذلك ال��شأن في محبوبة الخنين )مدينة الريا�ض( فهي ملاك بجناحين يمد جناحه 
�إلى الذرى، ويعانق ال�شهبا.. يقول ال�شاعر:
ال�شهبا)4(�أن���ت »ال��ري��ا���ض« ج��ن��اح م��د هامته عانق  وج��ن��اح  ال���ذرى  �إلى 

وفي هذا المناخ ال�شعري ي�ستمر الن�ص، وتتطور التجربة لتك�شف �أبعاداً جديدة نلمحها 
في الوحدة العا�شرة حين يناجي ال�شاعر محبوبته:

والع�صبا القلب  وناجي  يديك  واغتربا)5(هاتي  هواي  �ضل  الروح  ع�شبة  يا 

وفي هذا ت�شخي�ص ظاهر يلف الن�ص من بدايته �إلى نهايته حيث ت�ستحيل مدينة ال�شاعر 
ـ �إلى  �إلى )امر�أة( يهيم بها، وهذا الهيام بمدينة »الريا�ض« هو الذي وجهه ـ ح�سب ر�أيي 

إبراهيم ناجي، الديوان، �ص 39 � )1(
ول، دم�شق 1995، �ص31. )2( خالد بن محمد الخنين، الريا�ض الع�شق الأ

)3( �سعد دعيب�س: قراءة جديدة في ال�شعر العربي الحديث ط1، دار ال�صدر لخدمات الطباعة، م�صر 1990، �ص157
ول، �ص30 )4( خالد بن محمد الخنين، الريا�ض الع�شق الأ

)5( الم�صدر نف�سه، �ص30

عبد الحميد هيمه
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توظيف المر�أة، والتغني بالحب، �أو ما ي�سمى )بالغزل الوطني(،فال�شاعر ي�ستعير رمز المر�أة 
للدلالة على الوطن.

�أن  باعتبار  م�شاعرهم  عليها  ي�سقطون  ال�شعراء  ملهمة  القدم  منذ  المر�أة  كانت  ولقد 
نوثة حياة عذرية �سامية مفعمة بال�سحر والفتنة، والجنون الروحي الغام�ض، وهي رحيق  »الأ

معنوي، يترعه الجمال للعا�شق، فيغمره الذهول والتلا�شي المادي بين يدي حبيبته«)1(

نوثة، وهي �أنوثة الوطن  ول« تت�سرب نغمة الاحتفاء بالأ وفي ق�صيدة »الريا�ض الع�شق الأ
البعيد الذي يحن �إليه ال�شاعر كما يحن الفطيم �إلى �أمه ذلك النبع الفيا�ض والخزان المترع 

بالم�شاعر.
2 ـ المتن: )البنية العامة للنص(

�أو من حيث  يقاع،  الإ التقليدية �سواء من حيث  ال�شعرية  البنية  �إلى  الن�ص  ينتهي هذا 
�سلوب، ف�إذا �أخذنا ال�شكل �ألفينا ال�شاعر قد �صاغ تجربته على ال�شكل الخليلي من حيث  الأ

التزامه بالبحر الب�سيط.

�سلوب تواجهنا ظاهرة النبرة الخطابية، مما يجعلنا نقول �إن هذا الن�ص  ومن حيث الأ
ي�ستمد بلاغته من التراث القائم على الاهتمام بالمخاطب، فالبلاغة كما �شاع عند نقادنا 
القدامى هي »مراعاة حال المخاطب«، ولكن دون �إهدار للقيم الفنية، والجمالية، فقد حقق 

دبية لن�صه. ال�شاعر عن�صر التوا�صل مع الجمهور مع تحقيق م�ستوى من الأ

الذات،  على  المغلق  الدائري  البناء  فهو  الن�ص  على  الم�سيطر  العام  الفني  البناء  �أما 
فال�شاعر ينطلق من نقطة ليعود �إليها مرة ثانية في نهاية الن�ص، ومن الناحية التقنية كما 
يرى الدكتور عبد المالك مرتا�ض » نلقى هذا الن�ص ال�شعري الذي يقوم بنا�ؤه على الدورانية 
والق�صيدة  الن�ص«)2(،  في  بيت  �أول  �إلى  �أي  البداية  نقطة  �إلى  فيه  بيت  �آخر  بنا  يف�ضي 

)1( �سعد دعبي�س، قراءة جديدة في ال�شعر العربي الحديث، �ص159
)2( عبد المالك مرتا�ض: درا�سة �سيميائية تفكيكية لق�صيدة »�أين ليلاي« �أحمد العيد، ديوان المطبوعات الجامعية 

الجزائر 1992، �ص55(
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با�صطناعها هذا البناء ت�ؤكد عن�صر الذاتية، وت�ؤكد عمق الم�أ�ساة التي يعانيها ال�شاعر جراء 
البعد والفراق عن الوطن.

وعلى العموم نلاحظ �أن الن�ص تحكمه بنيتان هما:

والحنين. ال�شوق  بنية  1ـ 
لم. والأ الحزن  بنية  2ـ 

ولى )بنية ال�شوق والحنين( تتجلى فيما يلي: فالبنية الأ

ـ جن دمي بال�شوق وا�صطخبا

ـ �ضج الحنين.......

ـ يا ع�شبة الروح...

ـ ا�شتاق وجهك حلما...... الخ«

لم( فتتجلى فيما يلي: �أما البنية الثانية )بنية الحزن والأ

ـ ثارت مقلتي غ�ضبا........

ـ �صحا جمر الف�ؤاد.....

هات مكتئبا....الخ« ـ منك�سر الآ

لم تبرز لنا تلك المعاناة التي يقا�سيها ال�شاعر، والتي  وبين ال�شوق والحنين، والحزن والأ
�سى، وتعمق المعاناة، معاناة البعد والفراق  من ��شأنها �أن ت�ضرم في النف�س لهيب الحزن والأ

عن الوطن.
3ـ تفكيك النص:

�إذا جئنا �إلى ا�ستقراء الن�ص �ألفيناه يتكون من �إحدى وع�شرين وحدة )بيت( مق�سمة 
على النحو التالي:

عبد الحميد هيمه
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)�أولًا( الوحدات المبتدئة بفعل: ع�شر وحدات:

تيها... جناحك  مدي  ـ  ولى:  الأ الوحدة  1ـ 
طيفك.... مر  ما  ـ  الثانية:   الوحدة  2ـ 

وجداني... ي�شعل  وراح  ـ  الرابعة:  الوحدة  3ـ 
عيوني... عنك  �أدير  ـ  الخام�سة:  الوحدة  4ـ 

عبير.... �صباي  يحي  ـ  ال�ساد�سة:  الوحدة  5ـ 

وناجي... يديك  هاتي  ـ  العا�شرة:  الوحدة  6ـ 
�إليك.... �أهفو  ـ  ع�شر:  الحادية  الوحدة  7ـ 

وجهك..... �أ�شتاق  ـ  ع�شر:  الثانية  الوحدة  8ـ 
ببالي.... يزال  وما  ـ  ع�شر:  ال�ساد�سة  الوحدة  9ـ 

باق..... وظلك  �أن�أى  ـ  ع�شر:  ال�سابعة  الوحدة  ـ   10
)ثانياً( الوحدات المبتدئة با�سم: �أربع وحدات:

»الريا�ض«.... �أنت  ـ  ال�سابعة:  الوحدة  1ـ 
نيا... الدُّ فتحوا  من  تبوك  ـ  الثامنة:  الوحدة  ـ   2
قوم....... �سلالة  من  لكم  ـ  التا�سعة:  الوحدة  3ـ 

العُمر.... ودوحة  ـ  ع�شر:  التا�سعة  الوحدة  4ـ 
)ثالثاً( الوحدة المبتدئة بحرف: خم�س وحدات

ن�أيت...... و�إن  ـ  الثالثة:  الوحدة  1ـ 
بعدتِ...... و�إن  ـ  ع�شر:  الرابعة  الوحدة  2ـ 

حنين........ �إليك  وبي  ـ  ع�شر:  الثامنة  الوحدة  3ـ 
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التاريخ.... ينت�سب  �إليك  ـ  الع�شرون:  الوحدة  4ـ 
ال�سلام..... لك  ـ  والع�شرون:  الواحدة  الوحدة  5ـ 

)رابعاً( وهناك وحدتان تبتدئان بظرف:

زمان( )ظرف  عبرت....  �إذا  ـ  ع�شر:  الثالثة  الوحدة  1ـ 
مكان( )ظرف  وبينك....  بيني  ـ  ع�شر:  الخام�سة  الوحدة  2ـ 

طغيان  نلحظ  با�سم،  تبد�أ  التي  والوحدات  بفعل،  تبد�أ  التي  الوحدات  بين  وبالمقارنة 
الفعلية على الا�سمية.

 ،2 ولى )1،  �أي�ضاً كيف �أن البنية الفعلية هي الطاغية في الوحدات الأ ويمكن �أن نرى 
4، 5 ،6( و�أن البنية الا�سمية تبد�أ من الوحدة ال�سابعة )7، 8، 9(، ثم تعود البنية الفعلية 
لتفر�ض نف�سها مع الوحدات )10، 11، 12، 16، 17(، ولهذا دلالة خا�صة توحي بالحركة، 
�إلى  ال�شاعر  حنين  خلال  من  يتج�سد  والذي  ال�شاعر،  يعي�شه  الذي  النف�سي  والا�ضطراب 

مدينته )الريا�ض( وحزنه على فراقها.

هذا من حيث البنية العامة، فلو جئنا �إلى درا�سة الن�ص من حيث البنية التركيبية في 
لغته ال�شعرية ف�سوف تبين لنا �أ�شياء �أخرى �أكثر عمقاً.

3ـ المكوّن التركيبي:

�إذا جئنا �إلى درا�سة الن�ص من حيث البنية التركيبية ف�إنه يتبين لنا بعد الت�أمل طغيان 
النظام التركيبي الفعلي، على النظام التركيبي الا�سمي.

�أ ـ النظام الفعلي في الن�ص:

ويبدو من خلال العنا�صر التركيبية التالية:
انت�شي  ........ مدي  1ـ 

جنّ مد......  2ـ 

عبد الحميد هيمه
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�أطفئ ي�شعل.........  3ـ 
يروم �أدير..........  4ـ 
طاب يحيي.........  5ـ 
ناجي هاتي.........  6ـ 

ظل....... اغتربا
يعانق �أهفو......  7ـ 

يغادرني لا  �أ�شتاق.........  8ـ 
كان ما  يزال.....  ما  9ـ 
باق �أن�أى..........  ـ   10

ومن خلال درا�سة هذه الت�شكيلات من النظم التركيبية الفعلية نلاحظ �أنها تقوم على 
علاقات خا�صة. 

تية، وهي: فعال الآ فعال: نلم�س ذلك في الأ )�أولًا(: علاقة الان�سجام في الدلالة بين الأ

)مدي(، )انت�شي(
)مد(، )عانق(

)ظلّ(، )اغتربا(
)�أهفو(، )يعانق(

)�أ�شتاق(، )لا يغادرني(

)ثانياً(: علاقة التقابل والت�ضاد:

وهنا يعمد ال�شاعر �إلى بناء تراكيبه على �أفعال متقابلة في �سل�سلة مت�ضادة في المعنى 
ليخرج من ذلك بت�شكيل جمالي يج�سد حالته ال�شعورية، يقول ال�شاعر:
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با �صبَا)1(وم��ا ي���زالُ ب��ب��الي م��نِ��ك ط��ي��فُ �صِ الم��ق��ل��ت�ين  في  �أج���م���لَ���هُ  ك����انَ  م���ا 

دراك �صوت التقابل الذي يطالعنا بين  ولا نحتاج في هذا البيت �إلى كثير من الت�أمل لإ
ول، ومطلع ال�شطر الثاني )مايزال ≠ ما كان(. بداية ال�شطر الأ

بين  ال�شاعر  معاناة  ليج�سد  للن�ص  الدرامي  الن�سيج  يت�شكل  التقابل  هذا  خلال  ومن 
)ما  الم�ضارع  الفعل  عنها  يعبر  والتي  مدينته،  عن  ذكريات  من  فيه  يحمله  وما  الحا�ضر 
يزال(. ثم ي�أتي الفعل الما�ضي الناق�ص )كان( الذي ين�صرف �إلى الزمن الما�ضي: )ما كان 

�أجمله( وهذا يجعل ال�شاعر يتمزق بين حالتين متناق�ضتين:

ـ الحالة الراهنة     البعد والفراق

ـ الحالة الما�ضية             الذكريات ال�سعيدة

وهذا يوحي بوجود عالمين اثنين:

ني ≠ العالم الما�ضي. العالم الآ

�آلام  والتركيب فيما يقدمه من تعار�ض ومفارقة يعك�س ما يواجه وجدان ال�شاعر من 
فعال التالية: البعد والفراق، ويبدو ذلك وا�ضحاً خا�صة بين الأ

ـ )ي�شعل( ≠ )�أطفئ(

ـ )�أن�أى( ≠ )باق(

يقاعي: )ثالثاً( التلا�ؤم الإ

وهنا يعمد ال�شاعر �إلى ت�شكيلات لغوية، وتراكيب تقوم �أفعالها على التماثل من حيث 
يقاع )الوزن( الإ

ـ )مرّ ـ جنّ(     )فعل /0/(

ول، �ص32 )1( خالد بن محمد الخنين، الريا�ض الع�شق الأ

عبد الحميد هيمه
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ـ )�أدير ـ يروم(            )فعل /0//(

ـ )هاتي ـ ناجي(   )فعل 0/0/(

الن�ص  داخلي في  مو�سيقي  �إيقاع  ي�سمح في خلق  فعال  الأ بين  يقاع  الإ التماثل في  وهذا 
لم(. يوحي بالرتابة الم�سيطرة وي�سمح بخلق الجو النف�سي )جو الحزن والأ

ب ـ النظام الا�سمي في الن�ص:

ويبدو بدوره من خلال العنا�صر التركيبية التالية:

1ـ �أنت )الريا�ض(......... جناح........ جناح
الوغى الخطوب......  2ـ 

النجبا ال�سادة........  قوم........  3ـ 
حطبا يبا�س......  العمر.....  دوحة  4ـ 

ربع تقوم على علاقة التكرار، والذي يتخذ �شكلين مختلفين: وهذه الت�شكيلات الأ

من  ال�سابعة  الوحدة  في  )جناح(  كلمة  تكرار  مثل:  بلفظها،  �سماء  الأ تكرار  )�أولًا( 
الن�ص.

اللغويين  عند  يعرف  ما  وهو  )الدلالة(،  المعنى  حيث  من  �سماء  الأ تكرار  )ثانياً( 
�سماء التالية: )بالترادف(، ونجد ذلك بين الأ

الوغى(  ، )الخطوب  1ـ 
النجبا( ـ  )ال�سادة  2ـ 

حطبا( ـ  )يبا�س  3ـ 
ي�ؤدي  �أنه  �إذ  مقبول،  ال�شعر  في  ف�إنه  النثر،  في  عيباً  ويعد  مرفو�ضاً  التكرار  كان  و�إذا 
وظيفة دلالية، وهي ت�أكيد المعنى، ولعل حالة ال�شاعر النف�سية هي التي جعلت ال�شاعر يعمد 
خا�صة  �شعورية  حالة  �إحداث  في  منه  رغبةً  بمرادفها  �أو  بعينها  لفاظ  الأ بع�ض  تكرار  �إلى 
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ونقلها �إلى المتلقي، فالتكرار �إذاً يلعب دوراً هاماً في دلالة الن�ص، يلج�أ �إليه ال�شاعر »لدوافع 
نف�سية، و�أخرى فنية«)1(

لم الذي يعانيه ال�شاعر ب�سبب  ف�أما الدوافع النف�سية فتكمن في �إ�شاعة جو الحزن والأ
البعد عن الوطن، وهذا ما نلم�سه بو�ضوح في الوحدة التا�سعة ع�شر:

�ساحتها غ��ادرت  مذ  العمر  حطبَا)2(ودوح��ة  وانتهت  رك��ام  يبا�س  غ��دت 

�أن للتكرار خفة وجمال لا  �أما الدوافع الفنية للتكرار فتكمن في تحقيق النغمية حيث 
دب، ومتذوق الفن. يخفي �أثرهما على دار�س الأ

4ـ المعجم الفني لهذا النص )القاموس اللغوي(:

ي ن�ص �أدبي معجمه الفني الخا�ص به،  يقول الدكتور عبد المالك مرتا�ض: »�إذا لم يكن لأ
المميز له، فلا ينبغي له �أن يرقى �إلى م�ستوى الن�صية، و�إذا لم يرقَ �إلى م�ستوى هذه الن�صية، 

دبية«)3( فقد لا ينبغي له �أن يرقى �إلى م�ستوى الأ

وبالن�سبة لل�شاعر خالد بن محمد الخنين فقد ا�صطنع في ن�صه هذا معجماً فنياً خا�صاً 
لم من البعد والفراق وما في حكم  يقوم على محور �أ�سا�سي هو محور ال�شوق والحنين، والأ

هذه المعاني
1ـ الشوق والحنين:

هوى  وجهك،  �أ�شتاق  �إليك،  �أهفو  الروح،  ع�شبة  يا  وجداني،  ي�شعل  الحنين،  »ال�شوق، 
عماق، حنين جارف، دوحة العمر، ظل هواي«. الأ

2ـ الألم والحزن من البعد والفراق:

هات،  الآ منك�سر  لهف،  الف�ؤاد،  جمر  المحنة،  ال�شجون،  غ�ضبا،  مقلتي  ثارت  »ن�أيت، 
مكتئبا«

�سكندرية )د.ت( �ص172 �سلوبية في ال�شعر العربي الحديث، من��شأة المعارف الإ )1( م�صطفى ال�سعدني، البنيات الأ
ول، �ص32 )2( خالد بن محمد الخنين، الريا�ض الع�شق الأ

)3( عبد المالك مرتا�ض، درا�سة �سيميائية تفكيكية..... �ص 72

عبد الحميد هيمه
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ر�ضية المعجم الفني للن�ص يتبين لنا �أن: وبعد هذا الم�سح لأ

ظاهراً،  ا�سماً  واحدة  مرة  وردت  و�إن  مرة،  ع�شرين  الن�ص  في  تكررت  »الريا�ض«:  1ـ 
فقد تكررت ك�ضمير يعود على الريا�ض ت�سعة ع�شر مرة.

مرتين. تكرر  »ال�شوق«:  2ـ 
�أي�ضاً مرتين  تكرر  »الحنين«:  3ـ 

مرات �أربع  تكرر  »العبير«:  4ـ 
وما يمكن �أن نلاحظه من خلال هذا العر�ض الو�صفي �أن »الريا�ض« تمثل �صلب المعجم 
الفني للن�ص �أو هي �إن �صح التعبير مركز الزلزال الفني للن�ص، وب�ؤرته ومركز ثقله بحيث 
�ضافة �إلى �أن ذكرها يتكرر ع�شرون مرة في الن�ص، ف�إن كل ما يتردد من حولها  نجد بالإ
�إنما يتردد من �أجلها، فال�شاعر يهوى الريا�ض، ويت�شوق لها ويحن �إليها، ثم ي�صف �أمجاد 

وبطولات �أهلها، والحزن والك�آبة التي نجدها في الن�ص �إنما هي عن الريا�ض وهكذا...

الغياب  فكرة  تج�سد  بهذا  وهي  مركزها  والريا�ض  دائرة،  �إلى  الن�ص  يتحول  وبذلك 
والح�ضور من حيث �أن الريا�ض غائبة عن ال�شاعر في الزمان والمكان، ولكنها حا�ضرة في 

ذهنه ووجدانه بما تمثله من معان وقيم.

ومن هذه الناحية ت�صبح »الريا�ض« هي المتحكمة في كل العلاقات الدلالية لهذا الن�ص، 
�سطورة والحقيقة ال�ضاربة في �أعماق التاريخ.. يقول ال�شاعر: �إنها البداية والنهاية، الأ

�أزلٍ م��ن  ال��ت��اري��خُ  ي��ن��ت�����س��بُ  النّ�سبا�إل��ي��ك  العُلى  لتاريخ  حفظتِ  وك��مْ 
مُ��ن��ي��ات ومَا �لامُ وخ��ف��قُ الأ وَهبَا)1(ل��كِ ال�����سّ وم��ا  يوماً  به  ال��زّم��انُ  ج��ادَ 

ول، �ص32 )1( خالد بن محمد الخنين، الريا�ض الع�شق الأ



203

ا�ستراحة في �صومعة الفكر
�شظايا العمر

سعد البواردي
نُ�شرت في �صحيفة الجزيرة

�إلى  تتحول  والت�صحر الحياتي حتى  بعامل الجفاف  تنفجر  �إن  ما  كتلة موحدة  العمل 
�شظايا �أ�شبه بالقنبلة الموقوتة �أو القذيفة وهي ترتطم وت�صطدم بهدفها محولة ما حولها 
�شياء  �إلى �أنقا�ض.. من قال �إن العمر لا ينفجر..؟ �إن و�ضع اليد على الزناد كفيل بتحويل الأ

المتما�سكة �إلى �أ�شياء مبعثرة..

)�شظايا( و�ضع �إ�صبعه على الجرح متح�س�ساً ومتلم�ساً ما بداخله من تداخل قد يف�ضي 
�إلى انفجاره.. وقد يق�ضي على خياره... 

ف�آبا ه����وى  الج���ن���اح  ل���ه  ف�شاباب�����س��ط��ت  ع��م��ري  م��ن  ���ش��ب  خ��ري��ف 
�سرابا!م�����ض��ى ف��ي��ن��ا ق���ط���ار ال��ع��م��ر حتى ب��ن��ا  يم���ر  م���ا  ح�����س��ب��ن��ا 
وم�ضا ع����م����اق  الأ داع�����ب  وغاباوح���ل���م  ���ص��دى،  الن�سيم  رف  ك��م��ا 

�شاعرنا له عتب، على ماذا يعتب؟ وهل بيده خيار �ألا يعتب؟...
ببالي م������رت  لح���ظ���ة  وال�صحابا�أع������ات������ب  �أه���ل���ي  ف���ارق���ت  وق���د 
غريبا �أم�������ض���ي  �أن  ع���ل���ي  �إيابا؟�أك�������ان  ي����دري  لا  ال�����روح  ك��ط�ير 

ويخل�ص في �شظايا عمره �إلى حقيقة واحدة م�ؤداها:
ارتحال مح����ط����ات  ال���دن���ي���ا  رغاباه����ي  نُ����ل����ق����ي  مح����ط����ة  ب����ك����ل 
ربيع �أول�����ه�����ا  ال���ع���م���ر  ت�صابىف�������ص���ول  ���ش��ي��ب  ���ص��ب��ا  و�آخ����ره����ا 

ننتهي بهذا الاعتراف:

�سعيد البواردي
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ذكرى ال��ع��م��ر  ���ش��ظ��اي��ا  في  غياب�سيبقى  ي����غ����ادرن����ا  ولا  ي�������دوم، 

العنفوان  نحو  وترتقي  بال�ضعف،  تبد�أ  موقوتة...  ومرحلة  رحلة،  الحياة  عزيزي،  يا 
لنقل  �أرحم..  �شظايا  دون  العمر  انفجار  هذا...  غير  �شيء  لا  بال�ضعف،  وتنتهي  والعنف، 

�أ�شلاء.. �أو بقايا من بقايا حياة مودعة..

يعود �شاعرنا �إلى العمر مرة �أخرى دون �شظايا.. و�إنما �أجمل ما فيه من ذكريات:
العمر �أجمل ما به في�ض من الذكرى

خ�ضر و�أحلام ترافقنا على درب الحياة الأ
وخطا ت�سافر في الم�ساء مع الحنين...

و�أمنيات لا تغادرنا..
ونهر من عبير في ربوع المعذر

داخل  الم�سافات في حب  يذرع  وهو  دون خوف...  له  وغنّى  الم�ضيء  الحياة  وجه  تذكّر 
مدينته بين )المعذر( و)العليا( و)الملز( حيث غزال العامرية ذلك الوجه الودود.. وذلك 
القدر المميز.. وذاك الربيع الطائفي... لقد وجد نف�سه وهو يتحرك داخل ربوع وطنه بعد 

�أن �أنهكته الغربة.. والغربة عذاب...

ومن الحنين �إلى )جنين( ذلك القادم الموعود:
وعهود ���س��ى  الأ على  ي��ن��ام  البارودزم��ن  خ���ان���ه  ل�����ص��وت  ف����أط���رب 
راعه م��ا  غ���ادر  لع�صر  )التلمود(و�أط����رب  ي�وصغه  الج��ح��ي��م  �إلا 

نات الموجعة.. وال�صرخات المفجعة: هنا تبدو ملامح ال�شظايا... والثكالى... والأ
بفعلها ال���زم���ان  ���ش��ابَ  و)يهود(ومج����ازر  ن��اره��ا  �أوق����د  )ن��ي��رون( 
ركامه تح���ت  الم��ن�����س��ي  وبعيد!!وال���ع���الم  ج����رى...  عما  غ��ائ��ب  ه��و 

ماذا تريد من عالم م�سكون بوح�شيته يتلذذ بطعم الدم.. وعالم �آخر م�سكون ب�ضعفه 
يتلذذ بطعم �شجب الفم؟

الهوى له مطر.. قد يكون �سحّاً غدقاً لا غرق فيه.. وقد يكون طوفاناً يجرف ما حوله.. 
ماذا عن مطره؟
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يا �أيها الحلم ال�ساري به الخبر
ماذا �أقول لع�صر كله كدر؟

تمر في البال �أيام الحياة وما
زالت م�ؤرقة في بالنا ال�وصر

ح�سا�س.. نفا�س.. والإ وي�ضيق ب�شاعرنا الزمان �إلى حد كتم الأ
ر�����ض كارهة ال���ذي ق��ذف��ت��ه الأ ينفجر�أن���ا  للحزن  يا  الح��زن..  وط���أة  من 
لها م����آ����س لا ح����دود  الح���ي���اة  الفكره���ي  به  �ضاقت  وق��د  الخ��ي��ال،  �ضج 

وهنا يبدو العجب الذي لا ي�ستريح له خاطر.. ولا ت�ستجيب له م�شاعر حية.
وما الجحيم  ه��ول  م��ن  نعجب  الب�شرن��ك��اد  ال��غ��ا���ص��ب  ���ض��د  تح���رك  ي���وم 

�شيء  لا  م�سيطر..  وخنوع  و�ضعف..  ت�سيطر..  غا�شمة  قوة  �سهلة:  عزيزي  يا  جابة  الإ
يتغير �إلا بتغير المعادلة العادلة..

�شاعرنا الخنين في جُلّ محطاته.. وعبر جميع ممراته لا ي�شهد �إلا ما يدمى له القلب.. 
فمن جرح نازف في الغرب �إلى �آخر �أكثر نزيفاً في ال�شرق..

من فل�سطين الجريحة �إلى العراق )الذبيحة(.. من حقه �أن يجعل من ال�شظايا عنواناً 
و�شعاراً له.

�أكتب؟ ف���م���اذا  م��زق��ن��ي  و�أعرب؟الح�����زن  �أق�������ول،  ل��غ��ة  وب�����أيم����ا 
�س�أقولها ق�����ص��ي��دة  ك���ل  ت�شربب���غ���داد  الحزينة  مدامعك  م��ن  ه��ي 
ا�صر ال��راف��دي��ن ُحم ي��ا ع��رو���س  ويذهب�أن���ا  ي��ج��يء  ك��ب��دي  في  ه  والآ

ويبث ر�سائل �شكواه من خلال ت�سا�ؤلات حائرة وجائرة..
ما ذنب ع�صفور بدوحة )نينوى(؟

وحمامة في �شط )دجلة( تلعب؟
ما ذنب تاريخ يهدّم كله؟

كل الحقائق ت�ستباح، وت�صلب
ي�سترجع بغداد قلعة الر�شيد.. بغداد العبا�سيين.. بغداد العلم.. بغداد التاريخ.. بغداد 

�سعيد البواردي
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رفع  فيه  لحيّ  �صوت  لا  �صمت  ظل  وفي  �سلامية..  والإ العربية  متنا  لأ الح�صين  الح�صن 
عقيدته:

ناديت واعرباه.. بين قبائل
)قحطان( �أنكرها.. و�أغ�ضى )يعرب(

وانتهى الم�شهد بدموع �ساخنة في عينيه.. ووجع قا�س يق�ضّ �ضميره المعذب..

)عر�س الخلود( خاطرة تدغدغ م�شاعره.. تبقى لديه نافذة من �أمل يتنف�س خلالها:
�إلى �صغار بعمر الزهور م�وشا للمنايا بعزم مثير

ي�صدون بغي العدا كالن�سور..
ولكن النافذة ت�ضيق وت�ضيق، فما يكاد ينفذ من خلالها �ضوء نهار..

كيف تمر الحراب بنا في الظلام.. وها نحن �أقوى!!

قوى من يملي �إرادته وي�سيطر.. القوة التي لا تحمي  قوى يا �شاعرنا.. الأ �أبداً لم نكن الأ
نف�سها �ضعف مكدر..

�إليه وقد  �إلى وطنه الذي يع�شقه ويخاف عليه، ويحنّ  ي�أخذه مرة ومرة  حنين الخنين 
طال به ال�سفر:

يردني الح���ن�ي�ن  وم��������ازال  فطاماوط����ن����ي،  ب��ل��غ��ت  م���ا  ب��ح��ب��ك  ط���ف�ل�اً 
محاجري ال��وه��ي��ج  ف���ق  ب���الأ وذماماك��حّ��ل��تُ  ل��ل��ح��م��ى  ع���ه���داً  ورع���ي���ت 
ق�صائدا ال��ن��خ��ي��ل  �أ����س���راب  و�سلاماح��مّ��ل��ت  مح���ب���ة  �إل����ي����ك  ت���ه���دي 
بيارقا ي������ديّ  في  ح���ب���ك  �أحلاماورف����ع����ت  م��ق��ل��ت��ي  في  وج���ل���وت���ه 
والعلا ال��ط��ه��ارة  �أر�����ض  في  وخزامىوم�����ش��ي��ت  ع����ن��ب�راً  م��ن��ه��ا  ا����ش���ت���مّ 

ال�شاعرية  بري�شته  ر�سمها  والحب،  وال�شوق..  ال�صدق..  وطنية تحمل  بانورامية  لوحة 
ف�أبدع مقاطعها.. و�ألوانها..

ومثوى  ال�سلام..  ووطن  النجوم..  وطن  فهو  ينتهي  لا  لوطنه  وع�شقه  حبه  �شاعرنا 
�سلام، هكذا خاطبه في �أكثر من ق�صيدة.. الإ
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وكما يجيء ع�شقه بوطنه حاراً.. ف�إن ع�شقه �أي�ضاً بغادته �أتى م�شبوباً لاهباً:
ن�وشة ح��ي��ات��ي  ت  م��ل���أ غ�����ادة  وقدوداي���ا  ال���ه���وى  ع��ل��ى  ي���رق  ج��ي��دا 
�شفافة ن�����س��م��ة  ب��ع��م��ري  ووروداط���اف���ت  ���ص��ب��ا  ق���ل���ب  ل���ه���ا  وه���ف���ا 
و�سحرها ال��زم��ان  فاتنة  والبيداح�سناء،  وال��دّن��ى،  الح��وا���ض��ر،  �شغل 

كلها  وال�شجر...  والحجر،  الب�شر،  ي�ستوعب  �إنه  الحدود..  يعرف  لا  و�صفه  في  ال�شعر 
مزرعة حبب من �أجل الحبيبة:

عذوبة �أرق  م��ن��ه��ا  ال���ه���وى  ن�شيداح��م��ل  ب��ال��غ��رام  ي�����ص��دع  وال���ط�ي�ر 

وبغيابها  غابت!  قلمه  �أجلها  من  قلبه.. وتحرك  بها  تعلق  التي  الواعدة  الح�سناء  هذه 
تتغير م�شاهد الحب �إلى �شواهد �صب.. ووحدة ووح�شة..

كئيبة الح��ي��اة  ك��م  فقلت:  ب���ات وحيداغ��اب��ت..  ال��ق��ل��ب  ت��ب��دو! وه���ذا 
جميلة! الح��ي��اة  ت��ب��دو  �أت���ت  فعيداو�إذا  ال�صحاب..  على  يم��ر  ع��ي��داً 

يحاول �إ�سماعها نجواه:
ي��ا حلوتي ون��اج��ي دوح��ن��ا  ق�صيداق��وم��ي  ال��ه��ي��ام  ي�����ش��ت��اق  ف���ال���دوح 
ه����ل ك��م ي��ح��ل��و بها رقودان��اج��ي دي����ار الأ ي�������روم  لا  ل�����ص��ب��ح  ����س���ه���ر 
كلما... الحبيبة  البيد  ج���ارة  ي��ا  مزيدا  م��ن��ه  ط��ل��ب��ت  الح��ن�ين،  ط���ال 

�صورة مدينته الريا�ض ت�شده �إليها... وي�شدها �إليه.. بما تحمل من �أهل و�سهل ونخل.. 
فيها ومنها تلك الحلوة:

�أ���ش��ه��ى ديرة المق�وصداك��ان��ت ري��ا���ض ال��ق��ل��ب  الهوى  غدا  الريا�ض  وهوى 

ومن عرار الريا�ض �إلى تفاحة الع�شاق بيروت كما �أ�سماها:
واليد خ����دك  ال��ع�����ش��اق  والغدت��ف��اح��ة  �أم�����س��ك  ال�����ش��ع��راء  وق�����ص��ائ��د 
�صبية وج���ه  �شفتيك،  في  تولدق��م��ران  �أرزك  ب����ال  في  وق�����ص��ي��دة 
مركبي؟ ���س���أُر���س��ي  م��ي��ن��اء  ويرعد؟!ف���ب����أي  ال�ضفاف  في  يرغي  والم��وج 
طائري؟ ي�����أوي  ���س��وف  روح  ي  يتنهد؟!ولأ �أ����ض�ل�اع���ه  في  والح������ب 

�أن  �أن كانت بيروت، بيروت... يوم  �إليها مت�أبطاً دفتر ذكريات خلت يوم  �أتى  �شاعرنا 

�سعيد البواردي
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منة: ر�أى نف�سه من خلال مر�آتها الآ
تائه لح����ن  ���ش��ف��ت��ي��ك  ع���ل���ى  والمرودو�أن��������ا  ك��ح��ل��ه��ا  ج��ف��ون��ك  وع��ل��ى 
جوانحي ال��ري��ا���ض  وَرْد  ق����ادم  �أغرد�أن����ا  الخ��ل��ود  ج��ب��ل  ذرى  وع��ل��ى 
ق�صيدتي الم�����س��اء  ح��ك��اي��ات  يت�أودل��ي�����س��ت  الم��ن��ح��ن��ى  خ��ل��ف  ي������ك  والأ
�أرزة ب���ل���ي���ل  ه��م�����س��ت  م����ا  موعدب���ي���روت  ب���ن���ج���د  وغ����ازل����ه����ا  �إلا 

ها �إلى درجة الجنون العاقل، كيف لا وكانت الرئة التي يتنف�س من خلالها عالمنا  �أحبَّ
العربي ثقافة... و�ضيافة، بل ومقاومة ج�سورة:

وا�ست�شهدواب��ي�روت �أق���م���ار الج���ن���وب ع��ل��ى يدي ل��ه  �ضحوا  م��ن  �أ���ض��واء 

الغد..  بيروت  على  تخ�شى  اليوم  وبيروت  اليوم،  بيروت  على  تخاف  م�س  الأ وبيروت 
الم�ؤامرات من حولها تطبخ على نار �ساخنة.. ا�ستكثروها علينا.. ويحاولون و�أدها.. و�إطفاء 

�شمعة حلمها الجميل بعروبتها وحريتها..

فار�س رحلتنا مولع بالحب الم�ؤتلق كغيره من الب�شر:
م�ؤتلق ب�������الح�������ب  ودي�أن��������������ا  في  ال�������ص���ف���و  و�أح������ي������ا 
قمري ي������ا  ال����ف����ه����د  عهدي؟وذاك  لي  راع�����ي�����ت  ف����ه����ل 
ت ملأ ل����ل����ح����ظ����ة  بالورد�أت��������������وق  ال�����ع�����م�����ر  رب�����������وع 
يم�ضي ب����ي����ن����ن����ا  وعديووع�������������د  في  �أخ�����ل�����ف�����ت  وم��������ا 

كل هذه ال�صبابة وهذا العتب لم يجد �أذناً م�صغية ولا قلباً �صادقاً يبادله الحب بالحب.. 
تكاد من البديهيات الم�سلّمة لدى ال�شعراء �ألا ينتهي حبهم نهاية �سليمة.. و�إلا فقدت مفردات 

طراف ال�شعر: اللوم والعتاب والعذاب مكانتها في تجاربهم وتجاذبهم لأ
�صبّا ت������ه������ج������ري  ال�صدلم��������������اذا  في  وت��������زدادي��������ن 
قدري وذا  �أه�������������وى  الرد�أن�����������ا  م����ن����ت����ه����ى  وه�����������ذا 

وي�صف لها حالة ما�ضية مع �أحلام �سهده، حبه في دعة للعي�ش، مجاملة روحه لهواه.. 
ل البعاد.. وينتهي به المطاف دون قطاف.. عدم قدرته على تحمُّ

لا يكلّ �شاعرنا ولا يملّ من مطاردة خيال هواه.. هذه المرة مع �أغاني العا�شقين:
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وجداني في  ال�شعر  ي�����ص��وغ  م��ا  الفتانل���كِ  ث���غ���رك  اب��ت�����س��ام��ة  ولي 
�سى الأ م��ن  الح��ي��اة  في  خطانا  حزانملت  الأ برع�شة  ���ض��اق  وال�����ص��در 
وخطوة ال���زم���ان  في  ح��ل��م  كوانوال��ع��ل��م  الأ ب��خ��اط��ر  ت���ط���وف  ظ��ل��ت 

كل هذا التو�صيف لا غبار عليه.. �إلا �أن الغبار بد�أ ينثر ذراته في عيون �شاعرنا:
ن�وشة �أغ��رق��ت��ن��ا  ق���د  لح��ظ��ة  ال�شط�آنه���ي  ع��ل��ى  م����وج  ك��م��ا  وم�����ض��ت 
بنا ع����اب����رة  ي��������ام  الأ الربانو���س��ف��ي��ن��ة  وح��ك��م��ة  ال���ظ���ن���ون،  ب�ي�ن 

ما زالت ال�صورة مت�أرجحة لم تح�سم نهايتها بعد:
�شارد ال��ق��ل��ب ط�ي�ر  م����لء  �أن����ت  غ�صانه���ا  الأ وت�����ش��اب��ك  ال���رب���ى،  ب�ي�ن 
جوانحي عميق  �سكنت  �أجفانيمع�وشقة  �أح�ل�ام���ه���ا  وا����س���ت���ع���ذب���ت 

ماذا بعد؟
غريبة الح��ي��اة  وتطويني  الدوران�أم�����ض��ي  ع���ن  ���ت  ك���فَّ م���ا  ر��������ض  والأ
هنا ف��ه��ا  ب��ع��دتُ  �إن  حبيبي  ي��ا  تلقاني...�أن���ا  ط���ي���ب  رك������ن  ك����ل  في 
و�أحبتي ه��ن��ا،  ه��ا  ورب��ع��ي  الرمان...�أه���ل���ي،  وح���دائ���ق  وط��ف��ول��ت��ي، 

البعاد وحده.. وال�شوق وحده �إلى من يحب �صاغ له ال�شكوى:
ممتع ف��ي��ه��ا  ����ش���يء  لا  ندمان�أح����وال����ن����ا  ب��ل��ا  ف�����ارغ�����ة  وال�����ك������أ������س 

المرور  المتماثلة في طيوفها وظروفها تم  والا�ستنها�ضية  الوجدانية  كثيرة من ق�صائده 
ال�شيقة  رحلتنا  بها  نختتم  �إ�ضافة  تحمل  ر�ؤى  عن  جديد،  عن  بحثاً  الكرام  مرور  عليها 

�صالة والتجديد ل�شاعرنا خالد بن محمد الخنين. والم�شبعة بالأ

خيرة معه: )من لي �سواك(، تلك هي محطتنا الأ
وكياني خ���اط���ري  ي��خ��ف��ق  الم����دى  يرعانيب��الح��ب  ���س��واكَ ع��ل��ى  م��ن لي 
�إنني �إل���ه���ي  ي���ا  لي  جُ���د  ب�أمانب��ال��ف�����ض��ل  وع���ي�������ش���ةً  ر�����ض����اكَ  �أرج�������و 
خاطئ طريق  عن  عبادك  ال�شيطانواع�صم  و����س���او����س  ���دتْ���ه  ع���بَّ ق���د 
الردى ه���مّ  ل��ن��ا  ال��دن��ي��ا  تج��ع��ل  حرمانلا  في  ن��ك��ون  الح�����س��اب  في  �أو 

�سعيد البواردي



210

ق�صائد خلف ال�ضباب / جولات نقدية في �أ�شعار خالد بن محمد الخنين

بهذا الترجيع الإيماني مَدّ كفيه نحو ال�سماء في ابتهال لا ينق�صه الخ�شوع..
�شهمة روح  غ�ي�ر  �أر����ض���ى  ك��ن��ت  الفانيم���ا  ال��ذل��ي��ل  ت��ن���أى ع��ن الج�����س��د 
خافقي الم��ح��ب��ة  ب�����أذك����ار  �ألحانيي�����ش��دو  ����ش���دت  م���ا  د  ردَّ وال����ك����ون 
ب��ع��م��ري لحظة ����ش���يء  الحرمان..م���ا ذل���ن���ي  في  ال������ذل  ك����ل  ل���ك���نّ 
معي �أم��ل��ي  ح��ام�لاً  �أ�سعى  جئت  الخ�سرانق��د  في  ال���وي���ل  ك���ل  ف��ال��وي��ل 

�أبيات مختارة من ق�صيدته الوعظية تنتهي بهذه المقاطع:
مت�ضرعاً لائ����ذاً  �أ���س��ع��ى  ج��ئ��ت  الغفرانق��د  ب��ط��ي��ب  م��ن��ك  و����س���ع���دتُ 
راجياً �إل���ه���ي  ي���ا  دع���ائ���ي  ح�ساناق���ب���ل  بالإ الج����ود  الح���ي���اة  �أب����د 

ل الله من الجميع دعاءنا وما نقدم عليه من عمل �صالح.. وتجاوز الله عن �سيئاتنا..  تقبَّ
�إنَّ عفوه ورحمته وا�سعة..
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محمود حامد

حراء: لخالد محمد الخنين حُداءُ ال�صَّ
فيق القادم من المجهول الرَّ

محمود حامد
ال�شم�س تترك رغبتها هناك على  ف�إن  الغام�ض  المجهول  تغادر ذاك  �أن  تَهمُّ  ... وهي 

حافة ال�صحراء، عبر تلك الجغرافية العط�شى للماء والحياة والغناء..

وفق  الحياة  ن�سيج  لت  و�شكَّ ت�شابكت  لفة  الأُ من  خيوطاً  بينهما  ن  لأ �أبداً،  تغادرها  ولا 
�أق�سى  �صنعته  الذي  الخارق  الن�سيج  ذاك  من  الممتعة  انبثاقاتها  الموجعة في  المرئيات  تلك 
الذاكرة تلك المناخات اللافحة، ومع كل  الظروف، و�صاغته �شتىَّ الملاب�سات، وحفرتهُ في 
العربي حيناً  الفكر  ل�ساحة  يدفع  �أن  الغام�ض  المجهول  ا�ستطاع ذاك  الاعتبارات فقد  تلك 
د للرنين الثقافي  يقاع المتميز والمتفرِّ بعد حين �صوتاً �إثر �صوت �شكلت في مجموعها ذاك الإ
بعاد �أن  العربي الحادّ الذي حاول ك�سر كل ال�ضوابط التي حاول قيد ال�صحراء المتُرامي الأ
غلال موجعة لا يتخطى �أنيَن رمالها �صدىً ل�صوت  يوقف الرنين عندها، ويجعلها مدىً من الأ
غادرها وهو يبعث �أروع مقومات الحياة في فقه كتاباته ونقو�شه، ولغته و�أ�شعاره و�أدبه عموماً 
دى المحُبَّب لما نق�شتْ وُعولُ البراري ب�أدواتها فوق �سديم �صحرائها  ،ليترك فينا ذاك ال�صَّ

العظيم.

�صوات  الأ تلك  من  واحداً  ي�شكل  وهو  اليوم  عنده  نقف  الذي  هذا  �صوات  الأ تلك  من 
ال�شعرية المعا�صرة في قطر عربي ير�سم جغرافيته الجديدة وفق الر�ؤية العربية، وثقافتها، 
وتاريخها الراهن، ويحاول �أن يُعاي�ش تطوراتها بكل ما في �صميمه من انتماء وانت�ساب للفعل 
اخن في �إطار تمازج وتداخل م�شترك وم�صيري، وهو الذي يُقيم في دم�شق العرب  العربي ال�سَّ
ادها، وغوطتها..  لِفَ يا�سمينها وع�صافيرها، وكبَّ منذ ما يقرب من خم�سة ع�شر عاماً...  �أَ
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لِفَ ق�ضايا �أمته عبر خنادقها الممتدة من �أطل�سيّ الروح حتى تلك النخلات ال�صادحات  وَ�أَ
على �ضفاف الخليج..

عودي بدم�شق والذي ي�ؤالف في �شعره  ال�شاعر خالد بن محمد الخنين ـ الملحق الثقافي ال�سُّ
بين الوطني والقومي العربي لي�صبحا حالةً واحدة من تعاي�ش الذات الموزعة بين جغرافية 
في  فيف  ال�شَّ غنا�ؤه  ين�صبُّ  حيث  ال�صحراء«...  »حداء  ديوانه:  في  مة  الأ وجغرافية  الوطن 
�شمل في محيط  عمّ والأ هر الوطني بالأ كليات وجزئيات الهمِّ العربيّ حيث يُدخل تفا�صيل النَّ
النهو�ض العربيّ الراهن والجارف �ضمن �سل�سلة من الق�صائد تقارب بين الذاتي الوجداني، 

ن�ساني لي�شمل ف�ضاء العالم الوا�سع. وال�شمولي التاريخي القومي مُن�سحباً على الإ

�أ�صوات �سنذكرها كثيراً، و�سنحفظ في ال�صميم ترجيعاتها العذبة، وما تبثه من �شجون 
ميني،  يخان، علي الدِّ �سيظلُّ معلقاً في الذاكرة بلا غياب: محمد جبر الَحرْبي، عبد الله ال�صّ
محمد الثبيتي، خالد محمد الخنين... وثمة �أ�سماء �أخرى �سن�ستدرجها تباعاً لنك�شف غطاء 
�صوات لا تقل �أهميةً  نين ال�صحراوي الحارق، لن�ؤكد يقيناً �أن تلك الأ الغبار عنها وعباءة الأ
خ�ضر  وفعاليةً في �أدائها ال�شعري عن �أ�صواتٍ �صفوةٍ مُتناثرة هنا وهناك على ب�ساط الوطن الأ
الكبير... ومنها هذا ال�صوت الذي يحاول �أن ي�ضع له ركيزةً في �أ�سا�س ال�شعر العربي الراهن 

�صالة والمعا�صرة معاً... وا�ضعاً في اعتباره بُنى الق�صيدة العربية المعا�صرة بتداخلات الأ

ة: مَّ خالد محمد الخنين.. يبد�أ عزف الق�صيدة بالأ
»ما لانَ كبر جناحِها لفجيعةٍ

�لاشءِ �أبداً، ولا �ألوْت على الأ
ت �إلى الغيب الق�صيِّ جبينها مَدَّ

وخيولها ترقى بكل �سماءِ
ا �ضاق المدى في خطوةٍ ولربَّم

لم تر�ضَ �إلاَّ �صهوةَ الجوزاءِ«
مور  يقول ـ جوتغريد بن ـ في كتاب ثورة ال�شعر الحديث �ص31: �إن ال�شعر هو الارتفاع بالأ
الحا�سمة �إلى لغة الم�ستحيل على الفهم، والغناء الكلي في �أ�شياء ت�ستحق �ألاَّ يقتنع بها �أحد... 
وت�ضع في  القول تماماً،  هذا  عك�س  والمعا�صرة  منها  �صيلة  الأ العربية  فالق�صيدة  هذا  ومع 
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القارئ  ح�ساب  وتح�سب  الجماهير...  �صدور  من  الدافقة  الحميمة  تلك  دائماً  اعتبارها 
العربي بكل مخزونه الثقافي الواعي والخلاق.. وكذلك تفا�صيل الت�صور العربي لما يجب �أن 

يقوم، وما يجب �أن يكون، وما يجب �أن ينعم به الوطن، وما يُعلي رفيف بيارقه:
هْرُ مُنت�شياً بعزٍّ » يمرُّ الدَّ
م�شى في كل ناحيةٍ ودار

لنا خفقُ البيارق في عُلاها
وار قِدُ الأ اح مٌتَّ وهذا ال�سَّ

بح ينه�ض من دمانا وهذا ال�صُ
هارِ فما غابت هُنا �شم�سُ النَّ

مْلُ نخلًا وٌْ فهاج الرَّ م�شى خَط
و�ضجَّ على المدى كبر العرارِ«.

المناخ  خ�صو�صية  من  النابتة  الوطنية  المفردة  �صيغة  الخنين  خالد  ال�شاعر  ي�ضع 
وجغرافية ال�صحراء والمنبثقة من الرمل والنخل وال�شواظ الحارق �إلى جانب �صيغة المفردة 
احق..  ال�سَّ العربي  والحلم  العربي،  العربي، والجرح  الدم  الناه�ضة من  ال�شاهقة  القومية 
�ضفاف  من  �إلينا  القادمة  الق�صيدة  مفردات  ونكهة  والنخل  العرار  نكهة  ف�إن  هذا  ومع 
�صحرائنا العربية يحاول تف�سير كنهه وجغرافيته ومناخاته الحادة الدكتور �سعد البازعي 
الق�صيدة  خ�صو�صية  في  بقوله  م   87 �سبتمبر  ول/  الأ العدد  ول/  الأ /المجلد  التوباد  في 
التوباد: المطر والقيظ وال�شجر مكونات  ـ  ال�سعودية ودلالاتها وهاج�سها الانتمائي /�ص17 
بيئيَّة تدخل جَوَّ الق�صيدة لتمنح الوعي المتُنامي على الكلمات طق�ساً خا�صاً لا يمكن بحال 
ف�صله عن طق�س الوطن، وطق�س الوطن، هنا هو طق�س ال�صحراء، طق�س الجزيرة العربية 
قد  احتمالات  وال�شجر  المطر  وحيث  الت�ضاري�س،  على  مُرت�سمة  بيئية  حقيقة  القيظ  حيث 
تتحقق، وقد لا تتحقق.. ويظل ال�شاعر هنا يتطلع �إلى حلم.. وحتى على م�ستوى الحلم تفر�ض 
م�ستوى  على  والمطر  ال�شجر  يتحرك  بينما  منه،  بُدَّ  ولا  مُعطى،  كقيظ  نف�سها  ال�صحراء 

الاحتمال الجميل:
»�أذوبُ كالمطر الم�شتاقِ تُربَتَهُ

ورحتُ ت�شربني �شهداً خلاياها
وما تزال بروحي ن�سمة عبرت

محمود حامد
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وما تزال بك�أ�سي ذا بقاياها«
وتظل المفردة هنا دلالةً ت�صعد من رحيق الوطني حتىَّ تخوم الم�صيري لتر�سم �أخيراً 

ذروة ما ت�صبو �إليه من ومي�ض الحلم القادم:
»هي الملاحم والراياتُ خافقة

وعند ذروتها تحدو �سراياها
فلاكِ خطوتها تْ �إلى فلك الأ �شَدَّ

فهل تروم ذُراً �أعلى مطاياها!!؟
�إذا �أثرتُ بها من لفهةٍ وتراً

نادى على ظم�أ الم�شتاقِ: �أهواها
مُ�ضنى يبثُّ لها �شكواهُ فارتع�شت
في مُقلةِ الُحلُمِ المفتونِ �شكواها«.

وتعود  الغام�ض،  ال�صحراء  مجهول  من  نب�ضةً  ت�صبح  حتى  وبعداً  دلالة  المفردة  تغيب 
�شفافة عذبةً حتى تقارب بوح اليا�سمين في بوحه الدافئ حيث كما ذكرنا فال�شاعر خالد 
الخنين كملحق ثقافي قد وزع خطوته على مفارق المدن والعوا�صم، وحط رحاله �أخيراً وكثيراً 
موزعة  �آ�سرة  ت�شكيلية  كلوحة  عابقة  لغته  ت�أتي  �أن  من  لابدَّ  كان  لذا  ال�شام،  �ضفاف  على 

لوان: المناخات والتفا�صيل والأ
» هذا الم�ساءُ،

وقُبرات الحيّ يحملنَ النخيلَ على الغناء
قحوان هذا م�ساءُ الأُ

هذا م�سا�ؤكِ مَرَّ من بابي
رجوان ف�أيقظ بي عبيَر الأ

و�أثارني حتىَّ البُكاء ».
غارَ كما يُعانق  طفال العرب.. تخرج المفردة ك�أنها تمتمة تعانق ال�صِّ وفي غناء ال�شاعر للأ

المدى ثرثرة الع�صافير ال�شهيَّة:
» �شم�سُ الطفولةِ ها هُنا

كَفٌّ يُ�شيُد، ومقلةٌ �سمراءُ
وجنان خُلْدٍ
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تزدهي فيها المنُى...،
وحدائِقٌ خ�ضراءُ

و�سواعِدٌ �ألقت على
هذا ال�شموخِ بهاءها

فالكلُّ في وطن ال�شموخِ �سَواءُ ».
�سى العميق في عيون �أهلها،  وعندما �سَتثيرنا قبابُ القد�س، وترابُها، وجراحها، وذاك الأ
المدائن!!؟  لزهرة  تُن�شد حنجرةٌ مبحوحةٌ  وماذا  للقد�س!!؟  ال�شاعر  يقول  �أن  فماذا يمكن 

مادِ كوكباً من �أُرجوان ؟: م والرَّ ة �أيتها النجمة الطالعة من الدَّ بيَّ ماذا يا �أيتها الأ
» طريقٌ �إلى القُدْ�سِ

يعُرب فوق الجراحِ ويم�شي �إليها
على غ�ضبةِ الكبرياءِ

طريق يُغادر �صمتَ الطلولِ، ويم�ضي 
على وثبةٍ من �إباءِ

ف�شدي على ال�شم�س خفق العوالي،
ماءِ«. ومدي جناحكِ فوق ال�سَّ

مة وقفة، وللوحدة الكبرى وقفة: مويّ وقفة، ل�صحوة الأ وللثرى الأ
مويِّ وقفة عا�شقٍ » لي في الثرى الأ

هي ملء ذاكرتي، وملء كياني
�ألقِ الجناح على الجناحِ ف�إننا
قدر �صحا في �شهقة الطوفانِ
كم �أ�شتهي يوماً يجيء و�أمتي

بالوحدة الكبرى غداً تلقاني«.
بابة، �شيء ي�شبه  رق، وي�ستنفرنا حتىَّ ال�صَّ �شيء في حداء ال�صحراء ي�ستثيرنا حتىَّ الأ
تلك التفا�صيل التي ير�سمها الغمام على �أنين الرمال العط�شى لينبثقَ منها نخيلُ الله وارفَ 
حيب... �شيء يوم�ض كاللَّهب.. �شيء يوحي.. ي�شير  الظلال على تُخوم المجهول الغام�ض الرَّ
لذلك د. عبد الغفور مكاوي في كتابه: ثورة ال�شعر الحديث ـ �ص88 ـ: » لم يعد همُّ ال�شاعر 
�أن يُفهم، بل �أن يوحي، ولم تعد وظيفة الق�صيدة �أن تنقل معنى �أو مجموعة من المعاني، بل 

محمود حامد
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يقاعية  اً، �أو مجالًا م�ستقلًا من الطاقات المو�سيقية تتعامل مع العنا�صر الإ �أن ت�ؤلف كياناً حيَّ
والنغمية الكامنة في اللغة. ».

ماء.. عذبة كتلك الت�سابيح  جغرافية ال�شعر العربي ممتدة بامتداد الوطن.. رحبة كال�سَّ
الق�صيدة ك�أ�شهى ما يكون  و�أ�صواتٌ تنزف �صهيل  العُذوبة..  الفجر غام�ضة  ت�أتي في  التي 
ولا  ال�شعر،  رحيقَ  الرماديّ  �إثمه  يطوي تحت  الذي  الغبار  ذاك  نخلع  لا  فلماذا  ال�صهيل!! 
�صوات التي يُوم�ض وهج الق�صيدة في غناء حناجرها  �صوات للنور.. تلك الأ نخرج تلك الأ

فق بعيداً.. بعيداً.. بعيداً...؟! كما يوم�ض اللهب على امتداد ال�شَّ
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خالد الخنين...
»من النَّخْل �إلى الُحورِ يَنْهَ�ضُ الغِنَاءُ«

محمود حامد ـ دمشق
تْ بذاكرتي غماماتُ الم�ساء مَرَّ

فقلتُ: لي�س لنا �سواك
هي التحياتُ التي تُدْمي،

و�أجملُ ما تخبئُ من �سلامْ
في مقلة ظم�أي،

وقلبٍ م�ستهامْ
للنخل للوطن الحبيب، لخبز �أمي،

والم�ساءاتِ ال�شهيةِ واليمامْ...
الفرح  من  لحظةٍ  حافةِ  على  الدموع  وانك�سار  والبكاء،  للغناء  ما�سة  بحاجة  نحن  كم 
حزان المارقة، ها نحن على حافة �شعر يُخرجنا من عزلة القهر والحزن  القادم من وباء الأ
الفجر  المفتوحة على  النوافذ  الريح باتجاه  �أعلى من  قليلًا  بنا  الغا�شمة، وي�صعد  والمراثي 
البكاء،، متعبون من  .. نحن متعبون من  الندية  الق�صائد  المو�شى بطيوب  والمدى  وال�ضوء 
�سى فينا  الحزن والموت والفواجع التي تخطفنا من الحياة �إلى العتمة والهاوية، وما يزيد الأ
ا في ال�شوك، وم�ساحة الحياة �أق�صر من طريق  �أن م�ساحة الورد �أق�صر من خطوة باتجاه منَّ
�صول  الموت الممتد �إلى الهاوية، وم�ساحة ال�شعر �أق�صر من �شاهدة قبر مهجور، مجهول الأ

والانتماء والهوية.

ي�صعب علينا جداً �أن نرى �ساحة ال�شعر كليلة كالجياد المنهكة، و�أن نرى �أنين القوافي 
�آخر ما تبقى من ال�صهيل... لكن �شيئاً من رحيق  الكلام  و�أن يكون ركام  بالبكاء،  مثقلًا 

محمود حامد
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ال�شعر يظل على امتداد �ساحة الحياة.

رنين  وعبر  غنائها،  ملكوت  في  عالياً  تحلق  و�أن  ت�سمعها  �أن  تغري  جميلة  �أ�صوات  ثمة 
والرمل  النخل  من  القادم  ال�صوت  ذاك  الخنين...  خالد  ال�شاعر  العذبة.  ق�صائدها 
وال�صحراء، والذي �آثر �أن يجعل  �إقامته ممتدة من بردى حتى �أق�صى حدود قا�سيون. ف�إذا 
به في ال�شعر قامة من الغناء ترقى في �شفافيتها وغنائيتها حتى تلام�س قامة ال�شام تلك 

الموغلة في الدهر، البا�سقة حتى تخوم الفلك:
هذي ربا نجد وتلك ال�شام

مجد ت�آخى في العلا وح�سام
ودم يوحّد بيننا، وو�شائج

علام تزهو، وما خفقت به الأ
وجبين عز لم يط�أطئ هامة

�إلا لخالقه، ولي�س ي�ضام
والدلالة  موي،  الأ الثرى  لهذا  العا�شق  التاريخي  العبق  �إنه  الموجع...  الا�ستهلال  هذا 
الخرائط  في  الوهم  حدود  تجاوز  الذي  ووطنها  و�أمتها  بعروبتها  الذات  لارتباط  عمق  الأ
الم�شتركة..  والثوابت الم�صيرية  والهدف  الواحدة في الم�صير  الكينونة  تلك  ليعود  الم�شبوهة 

لي�صير نامو�س الهوى في الملايين، وبوحاً لم يقله كلام:
وهوى م�شى حتى ال�صميم ورع�شة

ذابت وبوح لم يقله كلام
باق هنا في ال�صدر �شعلة �أمة
يام باق... وما ذهبت به الأ

هذا النوع من ال�شعر، هو ال�شعر المطعم بالوطني والقومي ولهيب العواطف الم�ستعرة، 
الحقبة  تلك  �شعراء  �أل�سنة  على  الما�ضي  القرن  �ستينيات  في  ت�أججت  التي  العواطف  تلك 
�أمثال: �سليمان العي�سى، ويو�سف الخطيب، وال�سياب، و�أمل دنقل، والبياتي، وعبد البا�سط 
لا  �أمد  �إلى  ومثقفيها  ومفكريها،  �شعرائها،  بعطاء  غنية  الحقبة  تلك  تظل  حتى  ال�صوفي، 
التاريخ  حقب  �أغنى  من  حقبة  �صدى  ن�سترجع  الخنين  خالد  ب�شعر  نحن  وها  �أبداً،  ينتهي 

المعا�صر بال�شعر وزهو المجد، و�أخلاقيات المد القومي العارم.
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حا�ضرنا  نبث  �أن  خلاله  من  نحاول  وح�ضوراً،  ن�شوة  نا  يملأ �سيظل  الذي  التاريخ  هو 
المتخم بالجراح والمرارات �شيئاً من عقبة الغابر، و�أن ن�ستنه�ض به الهمم التي تراخت على 

انك�سارات غيابها الموجع:
هذا �أنا �شم�س بغير غياب

هذا �أنا التاريخ وم�ض �شهاب
�شم�س الح�ضارة من جبيني �أ�شرقت

والدهر يوغل في عميق �إهابي 
تزهو بي الدنيا، وت�شتعل المنى

ف�إذا خيولي فوق كل �سحاب
�أننا  ال�صحراء،  حداء  في  ن�ستعيدها  ونحن  نح�س  افتقدناها،  التي  ال�شعر  نكهة  هي 
ن�ستعيد بها نهو�ضنا القومي المعا�صر كله، ون�صعد بها ذروة الق�صيدة حتى نتجاوز مطلق 

الوجود، ك�أننا العابرون بها الخلود، �أو المقتحمون العلا بذاك الكبرياء المهيب:
يا عابراً هذا الخلود �أما ترى

ما �ضم من في�ض الخلود رحابي
يقف الذين يمجدون بني العلا

متهيبين الكبرياء ببابي
و�أ�سا�سيات  المبا�شر،  الخطاب  لغة  على  محمولة  كونها  من  بالرغم  الق�صائد  هذه 
�صول ال�شعرية التاريخية، �إلا �أنها �أي�ضا تم�س �أعماقنا بعذوبة غنائية راهنة ومعا�صرة،  الأ
دوات والدلالات ال�شعرية التي ت�ضعها في م�صاف الق�صائد المروية بحرارة،  �أنها تمتلك الأ
حا�سي�س الحقيقية. لقد نهل ال�شاعر الخنين �أولى مفردات ال�شعر  داء والأ وعواطف متقنة الأ
ول الممتد فوق جبهة جزيرة العرب، ثم طاف با�سم ثقافة الوطن عوا�صم عدة  من موطنه الأ
عالمية وعربية حتى ا�ستقر به المقام في دم�شق حيث تعلق بها حد ال�صبابة، وتعلقت به طيراً 
عربياً �صادحاً بال�شعر والغناء ك�أعذب ما يكون ال�شعر والغناء، فتحت له قلباً ف�أغنته بنب�ضها 
له  لل�شم�س، وفتحت  ال�شاهق  العربي  بتاريخها  موي ف�أغنته  الأ له رحابها  الجميل، وفتحت 

ب�ساتين طيوبها ف�أغنته ب�أرق ما �أبدع الق�صيد العربي الراهن من عطاء.

ال�شامي  العبق  تحمل  ق�صيدة  في  وال�شهي  الثري  البوح  ذاك  نلم�س  النخيل  �أغاني  في 

محمود حامد
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الخليجي الم�شترك، ونح�سن بتلك العذوبة التي يمنحها ال�شاعر لنا، وتلك الوم�ضات التي 
�سر: ت�سكن فينا عميقاً حتى ت�صبح جزءاً من ن�سيجها الخلاق الآ

�أهلِّي على الروح يا ن�سمة
من نخيل البلاد

�أهلِّي غماما، �شذا، �أقحوانا
حكايا تدغدغ وجد الف�ؤاد
�أهلِّي نثارا من البرق يحيي

جمرة �أخمدت في الرماد
�آخر،  اعتبار  �أي  اعتباراً وقيمة من  �أعلى  الوطني  الملمح  لنا  النخيل يتراءى  �أغاني  في 
وطان فوق تراب  ن�سان عندما تتعزز قيمة الأ وهذا �أ�صل ما يجب �أن يكون، فتتعزز قيمة الإ
الحياة، وعندما يملأ �شموخ الوطن خارطة الوجود كلها، لذا من هنا ركز ال�شاعر العربي 
�شعره  في  وحمله  برمتها،  والكائنات  الوجود  ن�سيج  في  الداخل  الخارق  الم�سمى  هذا  على 
قوى في انتماء الذات �إليه، وان�صهار الجميع في بوتقة كينونته  وذاكرته، واعتبره الحلقة الأ
عن  الخنين  خالد  ال�شاعر  عبر  المنطلق  هذا  من  غلى...  الأ مة  الأ هوية  واعتبار  المتميزة، 
ح�س وطني مرهف وهو يجعل من الق�صيدة �سياجاً حول الوطن مليئاً بالوجد وقلباً ناب�ضاً 
الوطن  بين  ومتداخلة  مت�شابكة  م�صيرية  وعلاقة  والتراب،  الجذور  بين  الو�صل  بديمومة 
ي�سمى  �أن  لما يمكن  ال�شاعر  يتطرق  والذات. لم  الوطن  بين  والذاكرة،  الوطن  بين  مة،  والأ
�إيغال الرموز لاختراق حواجز الق�صيدة، ولا ا�ستمال لغة القوامي�س في كتابة ق�صائده، لقد 

ا�ستقى مفرداته من ينابيعه الغنية والثرة بال�شفافية والعذوبة والبهاء.
�أحبها غمامة

على ال�سفوح ثرة
تلوح في ف�ضائها
فتنت�شي �سنابلي

هنا التراب طيب،
هنا الرمال عا�شقة

ونخلة �إلى ال�سماء با�سقة
مة، واحتدام المدى  بالرغم من انك�سار �ساحة ال�شعر، وانك�سار ذات الوطن، وذات الأ
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�صوات المنهكة وال�ضلالات الغا�شمة، فبالمقابل، هناك نوافذ للكلام  بالخرائط الم�شوهة، والأ
عابرة،  عتمة  وتلفها  الظلام،  يكت�سحها  �أعماق  في  الفجر  ك�أ�شعة  م�ضيئة  �ستظل  والغناء 
ردية  الأ تلك  والحزن  القائمة،  الظواهر  في  والمرارات  �شياء،  الأ �سطوح  على  الهزائم  ربما 
والحدائق  بالغناء،  مليئة  والجداول  بال�ضياء،  مليئة  الينابيع  ولكن  نرتديها،  التي  الم�ؤقتة 
مل، و�إذا كان المظهر بائ�س التفا�صيل جداً ف�إن  حداق مليئة بالأ مليئة بالطيور الجميلة، والأ
الجوهر غير هذا تماماً، فثمة �صوت باق، و�شعر باق، وكبرياء باق، و�أمة ووطن باقيان �أبداً.. 

وثمة:
طريق �إلى القد�س

يعبر فوق الجراح ويم�شي
�إليها على غ�ضبة الكبرياء
طريق يغادر �صمت الطلول

ويم�ضي
على وثبة من �إباء.

ويرفع غ�صن ال�سلام �أبياً
على هامة المجد �وصب العلاء

و�إنا لنكبر خطواً يمر
�إلى ال�صبح.... لا ينثني للوراء.

محمود حامد
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الف�ضاءات الر�ؤيوية في »حداء ال�صحراء..«
وال�شاعر خالد بن محمد الخنين..

محمد الزينو السلوم

»حداء  الثانية  ال�شعرية  مجموعته  مدخل  في  الخنين«  محمد  بن  »خالد  ال�شاعر  يقول 
�إن ينق�شع بع�ضها حتى  ال�صحراء..)1(« و�إن ال�شعر في توا�صله كالغيوم في كبد ال�سماء ما 
بي  تتدافع �سحب غيرها.. ولكنه �صوب العقول �إذا انجلت �سحائب منه �أعقبت ب�سحائبِ، لأ

هداء ببيت �شعر لل�شاعر �إيليا �أبو ما�ضي: تمام، وقدّم الإ
�صحرائها في  ال�وشكَ  حتى  ا�أحببتُ  المتكّرب ن��خ��ل��ه��ا  ح��ت��ى  وع�����ش��ق��تُ 

و�أ��سأل ال�شاعر برغم توا�صل الغيوم في كبد ال�سماء وتدافعها، فنحن بانتظار ما ينهمر 
�شجار ما لا يحمل ثمراً.. ولعلّي في  منها من مطر.. فكثير من الغيوم لا تحمل مطراً، ومن الأ

رحلتي مع ق�صائد ال�شاعر �أجد مطراً وثمراً...

نُفِخَ في �صورها، فقامتْ  في »حداء ال�صحراء...« ق�صائد تحمل نفحات من �سفر �أمة 
ربع،  ت�سْعى �إلى ال�صراط.. ف�صوله تتكرّر وتت�شابه في الاحتدام وتتناثر في داخلها الجهات الأ
في حداء ال�صحراء ير�سم دموعاً تنهمر من عيون الزمن، محبوبته وطنٌ و�أمة نام الم�ساء 
�سديم  خلْف  وتوارتْ  والفيروز،  الف�ضة  من  �صباحاً  القلب  في  ف�أوقدت  مفرقها،  في  طويلًا 
الحلم جراحاً فاغرة.. جاءت �شفقاً م�ضمخا بالندى، متوهّجا بالبوح، تح�سُّ ب�سو�سن �ضوئها  

محمد الزينو �سلوم

من )29( ق�صيدة ما بين  ول....« وهي تت�ضّ )1( »حداء ال�صحراء«: المجموعة ال�شعرية الثانية بعد »الريا�ض الع�شق الأ
عمودية وتفعيلة، جاءت في )255( �صفحة من القطع الو�سط، في غلاف وورق ملوّن وم�صقول، طباعة دار الب�شائر 

بدم�شق، �إ�صدار عام 1998م..
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�أجاد في  �أجد ال�شاعر »الخنين« قد  يحبو ويخطُّ على مرمر الروح فيحرق �صمت ال��سؤال، 
الت�صوير على �سبيل نقل المعاني ومعرفة وجوه تح�سين الكلمات وال�صور في ان�سيابية و�إبداع 
يام قوة وم�ضاءً وهو الذي يمدُّ �ضلوعه ج�سور  ملحوظ، وبدا لنا �شاعراً متمكّناً، �شحذتْهُ الأ

ندى في ارتقاب النهار الجميل.. ويتجلّى ذلك في قوله: 
».... علينا �أن نعيد المجدّ لل�سيف الذي كانا

ونن�سى مرَّ بلوانا
علينا �أن ندو�سَ على الخطوبِ ونُ�شعِلُ الهّمةْ

مة« و�أن ن�سعى �إلى لّم ال�شّتاتِ لهذه الأ
ويقول في مو�ضعٍ �آخر:

»... ف�سَلْ في كلّ �بٍرش
من ثرى هذي على امتداد جهاتها

باةِ هناكَ ينهمرُ؟؟ هل كان غير دمِ الأ
وهل من �أمة �أعطتْ

لكلَ �صحائفِ التاريخِ ما �أعطتْ
�سوى �أجيال �أمّتنا...«

�إن هذه الدلالات الفكرية �إذا دّلت على �شيء ف�إنما تدلّ على ن�ضوج فكري عند ال�شاعر 
و�أ�صالة عربية تجري في �شرايين دمه...

و�أغلب  التفعيلة،  �إيقاع  من   /14/ عمودية،  ق�صيدة   /15/ المجموعة  تت�ضمن   •
 1990/ بين  ما  منها  والبع�ض   /1987-1980/ بين  ما  تاريخ  تحمل  العمودية  الق�صائد 
عدا   /1997-1992/ عام  بين  ما  تاريخ  تحمل  فجميعها  التفعيلة  ق�صائد  �أما   ،/1997 ـ 
ق�صيدة واحدة تحمل تاريخ /1986/، تبقى ق�صيدةٌ واحدة وهي »ربة ال�شعر....« لا تحمل 
تاريخاً.. ومن هذه الدلالات البيانية يمكن تحليل المجموعة بما تت�ضمنه من �شعر عمودي 
خذ بالاعتبار للدلالات  و�آخر من �إيقاع التفعيلة، ت�سهيلًا للدرا�سة التي �أخو�ض غمارها مع الأ
مع  �أي�ضاً،  الفنية  حيث  ومن  وجداني،  �أو  وطني  �شعر  من  يت�ضمنه  وما  نوع  لكل  الزمانية 
التركيز على بع�ض الدلالات البارزة في رحلته ال�شعرية في »حداء ال�صحراء..« والتي يح�س 

بها الدار�س �إذا  ما حاول �سبر الق�صائد كما ��سآتي عليه فيما بعد..
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بمو�سيقاها  تتجلّى  وجدانية،  و�أخرى  وطنية  ق�صائد  يت�ضمن  العمودي:  ال�شعر   •
والجميلة  الجديدة  وال�صور  تكْتنفها،  التي  الفنية  والمبا�شرة  و�شفافيتها،  وغنائيتها 
ـ بوح  ـ عط�ش الغمام  ـ كف الخلد  ـ جناح الكبرياء  �أريج الجود  والانزياحات الدلالية مثل: 
الن�سيم ـ �شفة البلابل ـ مقلة الحلم ـ �شبّاك ذاكرتي ـ �شّباك �أحلامي ـ تمتمات الروح ـ �صمت 

الطلول ـ يمام الروم ـ �شم�س المعارف....الخ

ي�ضمّن  ال�شاعر  الوطني نجد  العمودي  ال�شعر  �سريعة على م�ضامين  ومن خلال جولة 
ق�صائده ما يتعلّق بالفخر والاعتزاز كقوله في ق�صيدة »المجد والح�سام......« �ص23:

�أم��ي��ة، ع��ن ق��ب��اب �شادها مكانِ���س��لْ ع��ن  وك��������لّ  ن����اح����ي����ةٍ  ك������لّ  في 
الذّرا ف��وق  ال��ع�لا  ���ص��رْح  بنى  ثانِ..ج��ي��لٌ  ���ص��رْحٌ  ال��ن��ج��م  ف���وق  وه��ن��اك 

مة العربية وتاريخها يقول: وعن �أ�صالة الأ
تاريخها وذا  م�لامح��ه��ا...  قارِه���ذي  ذي  في  الخ���لْ���د  ك����فّ  ك��ت��ب��تْ��هُ 
م�شى ري���حٌ..  خلفنا  فتم�شي  �شي  ع�صارِ..نَم الإ م��ن  م����وجٌ  خلفها  م��ن 

وعن �أمنيته في الوحدة العربية:
و�أُمتي ي��ج��يء  ي��وم��اً  �أ���ش��ت��ه��ي  تلقانيك��م  غ�����داً  ال���ك�ب�رى  ب���ال���وح���دة 
عا�شقٍ وقفة  م���وي  الأ ال�رثى  في  جناني...لي  وم��لءُ  ذاكرتي،  مْ��لءُ  هي 

مة العربية يقول: وفي ع�شقه للأ
�صفوةٍ �أع���ذب  ال���روح  في  ل��ه  ول�ساني...ع�شقي  ه���وىً  ف��م��ي  ي��ب��وح  مم��ا 

�أما �شعره العمودي الوجداني فيتجلّى بالذكريات والع�شق والحنين والغربة والحلم، في 
ق�صيدة »ترانيم ال�سفر...« �ص27، يقول عن ال�سّفر والذكريات التي يُخلّفها:

رائعاً حُ��لْ��م��اً  ك��ان  �أم  تُ����رى..  ومرابعاق��م��رٌ  ه�������وىً  ذكْ�����������ره  لأ �إني 
�أ�شعلتْ ك��م  ع���ذوب���ةً  ف��ي��ه  وزوابعا�آن�����س��تُ  ل���ظ���ىً  ل��واع��ج��ه��ا  روح�����ي 

وفي و�صف الجدائل وبوح الن�سيم يقول:
وك�أنها ���ض��ف��ائ��ري  ب��ل��ي��ل  متتابعاغ��ا���ص��تْ  ���ش��ذاً  يهمي  ال�����ش��ذى  مطر 

محمد الزينو �سلوم
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الهوى على  الن�سيم  ب��وح  من  ذائِعا..و�أغ���ار  البلابل  �شفةِ  على  يم�شي 

حبّة يقول: هل والأ وعن الغربة وفراق الأ
غُرْبةٍ ب����آه���ةِ  �أرق�����ي  ِْررثِ  تْ�����س��ت� مواجعالا  تُ��ث�يرُ  �أو  ���ش��وق��اً...  تُ��دْم��ي��ه 
ناظري في  ن��ى  ال��دُّ ف��ت�����س��ودّ  �أظ��ن��كَ راجعاتم�ضي  م��ا  ح��زن��اً و�أ����ص���رخ: 
بداخلي كال�صهيل  ���ص��وت��كَ  طالعا...ل��ك��نّ  رك�����نٍ  ك����لّ  في  �ألْ���ف���ي���ت���هُ 

وفي الحنين �إلى من يحب حيث ي�صوّره بالموج الزاحف فيقول:
وك�أنهُ ب���أ���ض��ل��ع��ي  الح���ن�ي�ن  متدافعا����ض���جّ  زح���ف���هِ  في  ط��غ��ى  م�����وجٌ 
خَا�شِعَا...�أم�����ش��ي �إل��ي��كَ ف��ت��زهِ��ر ال��دن��ي��ا �شذا حبكَ  مح��راب  في  و�أبيتُ 

وفي ق�صيدة »ربّة ال�شعر...« �ص37، يحاور من يحب فيقول:
بذاكرتي حُلماً  غ��داً  �أراكَ  نا...قالت:  الآ نلتقي  وعْ��دٍ  �أج��م��لُ  فقلتُ: 

وعن الرقة في �شعره يقول:
�سحَراً �أح��ي��ائ��ن��ا  على  الن�سيم  ف�أبْكانا...م��رّ  ���ش��ع��راً  ي��ن�����ش��دُن��ا  وراح 

وفي الو�صف ال�شفاف والرقيق يقول:
بها ���ص��اغ  الفجر  ن�سيم  ك����أنّ  جَلّاها...رقّ���تْ  ال�سّحرُ  وهذا  الجمالَ...  هذا 

وفي قوله �أي�ضاً في ق�صيدة »الدّلم...« �ص54:
تربتهُ الم�����ش��ت��اق  ك��الم��ط��ر  خلاياها..�أذوب  ���ش��ه��داً  ت�شربني  ورح���ت 

وعن الحلم الذي كثيراً ما يُراود ال�شاعر يقول في ق�صيدة »ذكرى..« �ص 133
يوجعني ال�����ص��در  في  �أم�����لٌ  ينحرُل��ك��نّ��ه  وه�������ام  الأ ح���ل���مِ  ع��ل��ى  ك���م���نْ 
حلمٌ ���ش��بّ��اك��ن��ا  وفي  الم�������س���اء  القدرُ...ه���و  خطّهُ  يقيناً   .. �أراكِ  �إني 

ـ ال�شعر من �إيقاع التفعيلة: ويت�ضمن ق�صائد وطنية ووجدانية تتبدّى ب�إيقاعات �أخّاذة 
هادئة تت�ضمن الكثير من البوح وتنمُّ عن تطوّر ملحوظ عند ال�شاعر وتفتح �إبداعه لف�ضاءات 
ح�سا�س في ق�صيدة »نداء ال�ضفاف... « �ص60، يقول: ذات دلالات عميقة �شفافة مرهفة الإ
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»هذا الم�ساء ونخلةٌ تبكي
 فتوقظ في دمي �أ�وشاقيهْ

اتُ الحيّ يحمِلْنَ النخيل على الغناءِ...«  هذا الم�ساء، وقّرب
وعن حب الوطن يقول:

».... هو العين التي
 تحنو علينا من �صبابتها

 هو الع�شق الذي
 ت�شتاقه المقَُلُ

زلُ...«  هو التاريخُ والأ
طفال والوطن �ص113: طفال والجيل الجديد يقول في �أغنية المجد للأ وعن �أمله في الأ

».. وهمُ ال�صغارُ الزاحفون �إلى العُلا
تي �إطلالة الآ

بدفءِ عروقي
همْ حاملو هذا ال�ضياء بكفّهمْ

�شم�ساً تهلُّ على جبين �شروق...«
وفي ق�صيدة »�أندل�سيات...« �ص116، ي�ستنه�ض �أجداده العرب فيقول:

».. �أنادي علَّ هذا ال�وصت
جداد يبعثُ نخوة الأ

في هذي الملايين التي نامتْ
على �أحزانها دهراً...«

نجد  في  �أهله  ويخاطب  ال�شاعر  علينا  يطلّ  �ص152،   »... النخيل  »�أغاني  ق�صيدة  في 
قائلًا: 

».. �أهلّي نُثاراً من البرق يُحيي
بنا جمرةً �أُخمدتْ في الرمالِ..«

وينادي نخلة الروح ليُنه�ض الحلم فيقول:
ماني ».. �أناديكِ ينه�ض حُلْمُ الأ

ب�صدري و�ألقاكِ دفء الظلالِ

محمد الزينو �سلوم
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و�أومنُ �أنكِ ملءَ العيون �سناها
و�أنك نبْ�ضُ الخيالِ

و�إني �إليك �أ�شدُّ ا�شتياقاً
و�إنك جمر اللظى في ا�شتعالي...«

و�إذا كانت كما ر�أينا جاءت وك�أنها ق�صيدة عمودي بقوافي موحّدة �إلّا �أن ال�شاعر يعتبرها 
ق�صائد تحمل �إيقاع التفعيلة بدليل كتابتها على �شكل ق�صيدة التفعيلة، على خلاف الق�صائد 
العمودية في المجموعة ال�شعرية... وفي ق�صيدة »طريق �إلى القد�س واحد...« �ص162 يقول:

».. وما يُرخ�ص ال�ساحَ بذْلَ الدماءِ
�إلى القد�س يا �أمةً نفْتديها
نبياءِ فمنها �سرى موكب الأ

وهذا الهتاف ال�شجيُّ يُنادي:
لنا موعدٌ قادمٌ للقاءْ

ف�شدّي �إلى ال�شم�س خفق العوالي
ومدّي جباهكِ فوق ال�سماءْ..«

وفي ق�صيدة »موكب العُلا...« �ص170 يقول �أي�ضاً:
».. تمرُّ الخيلُ.. من ين�سى خيولَ الفتحِ واليرموكَ �أو حطّين

باء الحرّ ت�أتلقُ« من ين�سى جباهاً بالإ
وفي ق�صيدة »�شيء من الحب« �ص176، نلاحظ �شفافية ال�شاعر ورقّته في قوله:

»... ن�سيم الفجر.. مثل نجوم هذي الليلة ال�سمراء
بعثرها �سنا حلُمٍ

يرفُّ على المدى تيهاً
جدائلكِ التي �أهوى

قطيع من �أيائلِ راح ي�شرد في روابيها..«
ولا ين�سى ال�شام، ولعلّها مكان �إقامته وعمله فيقول:

».. �أنا يا يا�سمين ال�شامِ
ما عطّرْتُ �إلا منك �أ�شعاري

�أنا طرّزتها بهوايَ
�صنعتُ ن�سيمها من بوح �أفكاري
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ورحتُ على �شبابيكي �أغنيّها
فيطرب من رنين الهم�س قيثاري...«

ويح�سُّ في ق�صيدة »على ثراكِ عا�شقاً �أكون..« �ص199 �أن ق�صائده بمثابة الحدائق التي 
يمتلكها ال�شاعر فيقول:

»�أح�سّها تمرُّ في ال�شفاهِ
ها حدائقي �أُح�سُّ

.. �أبثُّ للذين ع�شتُ حبهمْ
مدى الزمان حيث ع�شتُ راحلًا محبتي...«

وفي ق�صيدة »�أحلام عا�شق..« �ص208، يح�سُّ بالاغتراب والتعب من ال�سفر فيقول:
».. �آهِ يا �أحلى قمرْ!!!

خذني �إليكَ و�ضمّني
�إني تعبتُ من ال�سفرْ...«

�أر�ض  نجد  بين  ما  الوحدة  في  ر�ؤيته  يطرح  �ص210،  العلياء...«  »موكب  ق�صيدة  وفي 
الحجاز وال�شام فيقول:

».. وجاء الركْب من نجدٍ
ومن �أر�ض الحجازِ

ى يمدُّ ج�سْر الوحدةِ الكُبْر
ب�أر�ض ال�شامْ...«

من  لابُدَّ  ال�شعري  و�إبداعه  وبوحه  ال�شاعر  ف�ضاءات  في  ال�سريعة  الرحلة  هذه  • وبعد 
خرى التي �أ�ضاءت وتميّزت بها �أ�شعاره �سواء منها العمودي �أو التفعيلة  الدخول �إلى عوالمه الأ
القريب من �شعره العمودي في ال�شكل والم�ضمون لولا ال�شفافية والبوح الذي ت�ضمّنه برغم 
عدم ن�ضوج تجربته الفنية جيداً لولادتها المت�أخرة عند ال�شاعر في اعتقادي ومع ذلك فهي 
في  يحمل  جديد  فني  ب�إبداع  م�صراعيها  على  ال�شاعر  ف�ضاءات  تفتح  نها  لأ بالخير  تُب�شّر 

طياته بوحاً من نوع �آخر..

يجدر  دلالات  ال�شاعر  مع  رحلتي  في  �شدّتني  �أنه  قول  لأ الا�ستطراد  هذا  بعد  �أعود 
ذكرها و�إبرازها كظواهر و�إ�ضاءات تميّزتْ بها ق�صائده فيما يتعلّق بف�ضاءات الحلم عند 

محمد الزينو �سلوم
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ا�ستخدام  ْ من  يُكِرث �أنه  �إلى  �ضافة  بالإ التي لا تخلو ق�صيدة منها،  ال�شاعر »خالد الخنين« 
ر�ض  ال�شم�س والقمر والنجوم في ف�ضاءاته ال�شعرية، والتي تُ�ضيء له الطريق با�ستمرار في الأ
نف�سيّة منفتحة على  وال�سماء، وهي كما قلت من قبل تحمل دلالات رمزية ذات م�ؤ�شرات 
الوجود والكون.. و�أبد�أ بف�ضاءات الحلم عند ال�شاعر حيث تتجلّى في بوح جميل ونجد ذلك 

في ق�صيدة »في مقلة الحلم المفتون...« في قوله:
طائفها الح��ل��م  في  بنا  ف��ط��اف  عيناهام���رتْ  ت����رْوي����هِ  وم����ا  ي���ق���ول،  ف��م��ا 
فارتع�شتْ ���ش��ك��واه  لها  ي��ب��ثُ  وْاها..م�ضى  �شَك الم��ف��ت��ون  الح��ل��م  مُ��ق��ل��ة  في 

وفي ق�صيدة »حكاية وردة عا�شقة... « )�ص 69( يقول:
وهاما ب���ذاك���رت���ي  ح���لُ���م���اً  غراما...����س���رى  ظ���م����أٍ  ع��ل��ى  و�أ���ش��ع��ل��ن��ي 

وفي ق�صيدة »ال�شوق المعتق....« )�ص76( يقول:
بن�وشةٍ ي��ك��ون  م��ا  �أج��م��ل  �أعمقُ..وال��ع�����ش��ق  المحاجر  ه��ذي  في  والح��لْ��م 

وفي ق�صيدة »بوح الق�صيدة...« )�ص82( يقول:
ندِيٌّ �أم����������لٌ  �إن��������ه  البعيدِ...�أت���������أت��������ي:  الح���لْ���م  م���ن  يُ��قّ��رب��ن��ي 

وفي ق�صيدة »معاً باتجاه الحلم...« �ص105 يقول:
».. ت�شدّني لحلْمي الهيجِ

�إذ يقودني �إلى غدي...«
وفي ق�صيدة »�شيء من الحب..« �ص176، يقول:

».... بعثرها �سنا حلمِ يرفّ على المدى تيهاً...«
، وفي عينيه حلمٌ، والمدى حلمٌ،  وما �أكثر الحلم في �شعر »الخنين« فالحلم عنده مرة بهيٌّ
ولقائها حلمٌ، ويناديها يا حلم الحياة، �أما ما يتعلق ب�إ�ضاءات ال�شم�س والقمر والنجوم ففي 

ق�صيدة »�أغنيات ل�شم�س الوطن..« �ص)60(
بعيونهم المنى  �شم�س  �أ���ش��رق��تْ  الظلماءِ..ك��م  دج��ى  على  ال�صباح  وزه��ا 

وفي ق�صيدة »ترانيم ال�سفر...« )�ص27( يقول:
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رائعاً ح��ل��م��اً  ك���ان  �أم  تُ����رى  ومرابعاق��م��رٌ  ه�������وىْ  ذْك����������ره  لأ �إني 

.. �ص)27(
المنى على  ا�شتهاهُ  كم  النخيل  مُبايعاقمر  ��ت��ه��ي��تُ  ا���ْش لم���ا  ف��ك��ان  ن��خْ��ل��ي 

.. �ص)31(
ثناياهاح���ورٌ ع�ب�رْن و���س��ربٌ في ح��م��ام قطا في  نج�����ومٌ  وال����رائ����ح����ات 

.. )�ص46(
قمري ي��ا  الم�شتاقِ  ظ��م���أِ  على  وناداهان���ادتْ  ق��ل��ب��ي  ف������رحٍ  في  ف���ج���نّ 

.. )�ص50(

وفي ق�صيدة »حكاية وردة عا�شقة..« )�ص69( يقول:
ظلًا م���ن���ه  �أرق�������ب  ق�����م�����ار  الأ ال�سلاماوفي  ان���ت���ظ���رُ  ال����وج����دان  وفي 

.. �ص)71(
�أمامي ق���م���ري  ي���ا  �أراكَ  المراماوح��ي�ن  ن����ل����تُ  ب�����أن����ن����ي  �أح�����������سُّ 

.. �ص)73(

وفي ق�صيدة »ال�شوق المعتّق...« )�ص81(، يقول:
ووهجها ل��ل��ع��ي��ون  ���ض��وءٌ  رقُوال�����ش��وق  تُ�ْش الم�شاعر  من  ال�شمو�س  وه��و 

.. �ص)81(
�أفيائه ع���ل���ى  ق���م���رٌ  ه���ن���ا  مُعلّقُو�أن�������ا  ال���ب���ه���يِّ  وب���ال���ظ���ل  �أغ����ف����و 

.. �ص)77(

ي�ضاح: مثلة القادمة ل�سهولة الإ و��سأكتفي برقم ال�صفحة فقط في الأ

�ص96 اتِ ال�سّفحِ...	 هوى قمرٌ يغازل قّرب

محمد الزينو �سلوم
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�ص98 ولي�س لي.. �س�ؤال مقلةُ �إلى ال�شمو�س ارتقي بها	

�ص105 رقةْ...	 �أميل لل�شمو�س فوق �شرفة على الخليج م�ْش

�ص108 �شم�س الطفولة ها هنا         كفٌ ي�شيد، ومقلةٌ �سمراءُ...	

على كتفيك بعثرها... ن�سيم الفجر... مثل نجوم هذي الليلة ال�سمراء... �ص177

�ص203 وجهٌ �أطَلّ كنجمةٍ راحت تُغازل ما ت�شاءْ...	

�ص 242 �أهذي نجمةٌ في الريح تخفقُ..	

�ص167 و�وصبُ ال�شم�س تنطلقُ المواكبُ...	

يا  �آه  �سفوحي...  على  يهلُّ  قمرٌ...  الم�شتهى  وكلّ  بالغزلِ...  فا�ض  طيوبٍ  من  نهرٌ 
�ص179 قمري...	

�ص168 عماق مزروعة....	 و�سوف تظلُّ هذي ال�شم�س في الأ

مثلة لا حاجة لتعدادها �أي�ضاً فيما يتعلق بتكرار مثل هذه الكلمات  وهناك العديد من الأ
وهي مجرّد هاج�س في بوح ال�شاعر، ولكلّ �شاعر مثل هذه »اللزوميات« �إذا جازت ت�سميتها 
بهذا المعنى، وهي بالت�أكيد لا تُعيب على ال�شاعر �شعره و�إنما تحمل دلالات تميّز لونه و�صوته 
مانة يمكن القول �أن هناك كلمات  و�صية يتّ�صف بها العديد من ال�شعراء، وللأ ولغته، في خ�صُ

�أخرى يُكرّرها ال�شاعر مثل: الع�شق ـ الكواكب ـ الثرثرة ـ 
في نهاية المطاف �أ�شدّ على يد ال�شاعر بانتظار وعده المتجدّد، و�أهم�س في �أذنه... هل 

�سئلته الحيرى حيث يقول: وجد �أجوبة لأ
حماقة القلوب  وج��د  تُ���رى  ي��ا  حمقُ...؟ه��ل  �أم من يحبّ.. هو الغبيُّ الأ

وفي قوله:
�وشقاً ي���ت���وق  ه���ن���اك  �أف�����ق  �صداكِ...؟!ف��ك��م  من  بلحنٍ  غنى  �إذا 

، وكيف يُ�شْعُلها غرامْ...!!؟ وحين ي��سألها: �أين تلقى في مداها ذلك الحلم البهيُّ

��سأل: هل لقاءٌ منتظرْ ؟ وعندما يقول وي��سأل: �آه يا وعداً يغو�ص بخافقي.. �إني لأ
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ال�شاعر خالد الخنين ...
و»حُداء ال�صحراء«)•( وحب الوطن

بقلم: محمود رداوي

�إن حب الوطن لدى ال�شاعر خالد الخنين رحلة رومان�سية، ت�سبح في �أجواء ال�صحراء 
را�ضي ال�شا�سعة التي تحددها الديار؛ بدءاً بم�سقط  وحُدائه.. ويمتد عبر الم�سافات، في الأ
وانتهاءً  ومدنها،  المملكة  مناطق  ف�سائر  بالريا�ض  ومروراً  ـ  الخرج  قاعدة  ـ  »الدلم«  ر�أ�سه 
بالديار ال�شامية التي ا�ستقر بها منذ ب�ضع �سنين وما زال ين�سرح به هذا الحب ليو�صله �إلى 

ول وال�شام التي �أ�صبحت وطناً ثانياً له. دنيا عري�ضة، ممتدة بين وطنه الأ

ولهذا كانت رموز الحب الوطني عند ال�شاعر الخنين م�ضمخة ب�أريج الريا�ض، وعرار 
عا�صمة  ـ  دم�شق  بطون  ومخزون  التاريخ  وبنفحات  تارة..  وحدائها  وخزامها  ال�صحراء 
المادة  بين  وجدان  مواكبة  الوطني  وكان مح�صلة هذا الحب  �أخرى.  تارة  ـ  موية  الأ الدولة 
والروح، وتلاحم الح�سي بالمعنوي. ومن هنا يظل �شعره الوطني مزيجاً من الر�ؤى الح�سية 
يقاعات الوطنية...  هازيج والإ والوجدانية؛ ليتمخ�ض عن �شاعرية تبدع لنا �أروع و�أحلى الأ
م، الخرج فالريا�ض فالحجاز  في رحلة دائمة، تنطلق منها القب�سات ال�شعرية من الوطن الأ

ـ محلقة فوق ذرى ال�شام ـ فل�سطين فالجولان لتحط على �أر�ض دم�شق.

هواه  وتباريح  الخنين،  �شاعرنا  خلجات  عليه  تعبر  ج�سرا  الوطني  الحب  ذلك  وكان 
و�صبابات ذكرياته و�أحلامه.

محمود رداوي

)•( طبع ديوان »حداء ال�صحراء« لل�شاعر خالد الخنين في دار الب�شائر بدم�شق ـ 1998 م
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ول، هو الحب الكبير، الذي تفوح من �أعماقه �شتى المعاني التي  على �أن حبه الوطني الأ
ر�ض والتراب، حتى �آخر ذرة من ذراته، و�أخل�ص نفحة من  يج�سدها الت�صاق حميمي بالأ

نفحاته.

جواء الوطنية، والتباريح  وكانت ق�صائد ديوانه، الت�سع والع�شرون)••(، تحلق دوماً في الأ
الغزلية.. و�شعره ك�شعر الع�شق، �سواء �أكان ع�شقاً للوطن �أم ع�شقاً لل�صبايا الح�سان.. يظل 
لم�شاعر  يت�سع  �شاعرنا  قلب  ن  لأ والت�ألق؛  ال�سمو  من  واحدة  درجة  على  الحالين  في  ع�شقه 
و�إنجازاً  مجيداً  تاريخاً  �صنعوا  الذين  فذاذ  الأ ورجالها  ر�ض  بالأ الزهو  وانفعالات  الفخر 
ال�سامي  لي�ضمّ في جوانحه خلجات الحب  نف�سه،  الوقت  القلب، في  ويت�سع ذلك  ح�ضارياً. 
لمع�شوقاته، ومحبوباته.. من �صبايا بلاده وح�سانها؛ و�إن كانت ق�صائد ذلك الع�شق والغزل 
قليلة، ومحدودة في ديوانه، وهي ب�ضع ق�صائد.. ولكنها لا تخرج عن دائرة الع�شق الوطني 
للديار ومن ي�سكنها، حيث تنعدم فيها الفوا�صل وتذوب �إذ لا ندري �أهو ع�شق وطني �أم ع�شق 
�آن؛ فيفي�ض ع�شقاً  و�أقمارها الح�سان.. في  �أر�ضاً ودياراً.. و�صباياها  نه يخاطب  لأ غزلي، 

وولهاً وحباً و�صبابة وحنيناً �إليهما معاً.

م  الأ ف�إن حنينه لوطنه  ال�شاعر الخنين في دم�شق، وقريبا من ح�سانها،  وبرغم وجود 
وذكرياته عنه لا تفارقه.. ولكنه لا ينف�صل عن الحبيبة، ومنهما ي�ستمد ت�ألق �شعره، ومنهما 
ينب�ض قلبه ب�أرق الم�شاعر، و�أبلغ ال�صور و�أعذب �أريج اليا�سمين ال�شامي؛ و�إن كانت تطغى 
الهوى  وع�شيات  والريا�ض،  اليمامة  ربوع  وطبيعته في  البدوي،  خر، هيمنة  لآ �آن  عليه، من 

وال�صبابة فيها: 
�أنا يا يا�سمين ال�شام

ما عطرتُ �إلا منكَ �أ�شعاري
�أنا طرّزتها بهوايَ

�صنعتُ ن�سيمها من بوح �أفكاري
ورحت على �شبابيكي �أغنيها

 )•• ( �أكثر من ن�صف هذه الق�صائد من ال�شعر العمودي، وعلى وزن الخليل: �سبع منها من البحر الكامل و�أربع من 
الوافر ـ وثلاث من الب�سيط ـ وواحدة لكل من الرجز والمتقارب، وتتراوح �أبيات كل ق�صيدة من هذه الق�صائد ما بين 

حلام العذاب �ستة �أبيات.  الع�شرين والخم�سة والثلاثين بيتاً ما عدا )ذكرى( ع�شرة �أبيات وق�صيدة الأ
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فيطرب من رنين الهم�س قيثاري
�أنايا �شام مغرمكِ الذي

�أغفى على مليون تذكارِ
�أحبكِ غير �أن �صبابة

�أخرى تنازعني �إليكِ وقلت:
تلك يمامة �سمراء

�أذكرها كثيراً في ع�شيات الهوى
والحبِ

تلك هي الريا�ض..
ولا �أخون هوايَ

تلك طبيعة البدوي
�أن يم�ضي وفي عينيه طيف ال�صحب والدار)1(

ب�إح�سا�س  يبد�أ  نه  خير... لأ ول والأ الأ الوطن لدى �شاعرنا الخنين هاج�سه  ونجد حب 
والعفوية  الفطرة  ب�سيماء  وال�شبابية  الطفولية  ذكرياته  يلفّ  وهو  رائعة،  وعذوبة  فطري، 
التي يعي�شها ال�شاعر و�أنا�س �أهله وبلده ووطنه و�أعرافهم وطبيعتهم مع مظاهرها... وهم 
فتبعث  العطرة..  وروائحه  الجميلة،  و�ألوانه  وال�سحر،  الم�ساء  مع  حميماً  تعاملًا  يتعاملون 
�صبغتها وعبيرها و�إيقاعها، القهوة والزنجبيل، والغدير وال�ساقية، والدار والنخيل والعرار، 
الفطرية،  ال�سيمفونية  هذه  ت�شكله  مما  وغيرها  والقبرات..  والع�صافير  مهات،  الأ وخبز 
التي تثيرها وتعزفها ذكريات ال�شاعر الخنين، ب�ألحان الخيال والحنين، ولتكتمل �إيقاعاتها 
نقطة  فيه  تنداح  الذي  الذاتي؛  الوطني  ال�شعر  �شاكلة هذا  وعلى  الوجدان..  المو�سيقية في 
ح�سا�س، ونب�ضة القلب.. فتت�سع ذاتية ال�شاعر، لتر�سم في نهاية المطاف،  ال�شعور، وخلجة الإ

لوحة الحب.. لوحة الوطن؛ وكما نقر�أها في ق�صيدة: »نداء ال�ضفاف«:
]هذا الم�ساء..

وقهوتي .. والزنجبيل...
وجل�سة عند الغدير..

)1( الديوان  ـ �ص 183

محمود رداوي
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وتمتمات ال�ساقية
هذا الم�ساء

يمر.. ي�شعلني العرارُ
وخبز �أمي..

والع�صافير التي
ع�شقت بيوت الطين
والوجد الذي يُغري

على �أرق الهوى �أحداقيه
هذا الم�ساء ونخلة تبكي

فتوقظ في دمي �أ�وشاقية
هذا الم�ساء

وقبرات الحي يحملن النخيل على الغناء
قحوان هذا م�ساء الأ

هذا م�سا�ؤكِ مرّ من بابي
رجوان ف�أيقظ بي عبير الأ
و�أثارني حتى البكاء..[

••
]كوكب مت�ألقُ

هذي الع�شيات التي ت�أتي
وتحمل لي �سلامك يا وطن

�ستظل في هذا ال�صميم مدى الزمن
هي ما حملتُ من الهوى

في الخافقين، وما نزفتُ من ال�شجن
مرت بذاكرتي غمامات الم�ساء

فقلتُ: لي�س لنا �سواكِ
هي التحيات التي تدمي

و�أجمل ما تخبئ من �سلام
في مقلة ظم�أى
وقلب مُ�ستهام

للنخل للوطن الحبيب
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لخبز �أمّي.. والم�ساءات ال�شهية واليمام[ )1(
النخيل  و�أوتار  �أنغام  على  �إلا  ال�شاعر الخنين  وجدان  ي�ستقيم في  لا  الوطن  وك�أن حب 
ن�شيده وعزفه على  ا�ستمر  �إذا  �إلا  �أنفا�سه  تهد�أ  تكراره، ولا  لهذا لا يملّ  والعرار،  والتراب 

نكهات الوطن: عبيراً ونوراً وع�شقاً:
]لهذا الرمل نكهته
لهذا النخل نكهته
لهذا الع�شق نكهته

هو الوطن الم�ضمّخ بال�شذا والعطر
بالنور الذي ت�سري

مدى التاريخ وم�ضته
و�سوف تظل توغل

في جوانحنا محبته[ )2(
كما �أن تلك التلقائية في محبة الوطن، العميقة والممزوجة بدم قلبه، تحتويها �صياغات 
الذي  والعرار..  والتراب  النخيل  عالم  المعتاد،  عالمه  �إلى  دوماً  وت�ستدرج  به  تطول  فنية 
ي�ست�شعر ويتذوق منه �أحلى اللحظات و�أمتع الم�سرات، في خطاب جميل، و�إيقاع طروب، ومن 
خلال الت�شخي�ص الفني، والحلول الرومان�سي الذي يتلاحم فيه مع نب�ض وح�س نخله وترابه 

وعراره:
يا بطاح موطن

ك�أنني... وقد ر�سَمتُ قريتي
على ذراع نخلة

ونخلتي لا تنحني
فكيف �أطلق العنان للغناء

كي يبوح للنخيل بالذي
ي�ضجُ في م�شاعري؟

وكيف �أجعل التراب ن�وشةً

 )1( الديوان  ـ �ص 59
 )2( الديوان  ـ �ص 93

محمود رداوي
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على ذراعي الحزين
يطلق البكاء مثل بوح طائرِ

وكيف لي �إذا ر�أيت ذرة
من التراب في الرياح

عن بطاح مجدك العظيم لا تهاجري
هَنا التراب رائع... مقد�س

هنا الوجوه حلوة...
هنا الن�سيم حفنة من ال�شذا

وحفنة من الندى
ورع�شة على الرمال تبتدي

تغو�ص في ال�ضلوع حلوة العبير
�أو تنام على يدي

و�أر�سم الزمان في عيونها
وما يجيء خل�سة من المنى

وما يلوح لي بغير موعدِ
وما ي�شف في العرار

�آه.. يا عرار كم يطيب لي ب�أن
�أطوف في عبيرك ال�شهي

�وصب غابة من الر�ؤى 
لذيذة... ت�شدّني

لحلمي البهيج �إذ يقودني �إلى غدي )1(
ويقترن حب الوطن عند ال�شاعر الخنين بالفخر؛ وخ�صو�صاً حين يجعل من ال�صحراء 
لوحة وطنية، تزينها رموز �أنا�سها ونباتها: �أطفالًا ورجالًا وخزامى وعراراً وريحاً... في عناق 

يفوح منه الزهو وال�شموخ والكبرياء.

لذلك نرى الخنين يقف في جل ق�صائده �إزاء ذاك الزهو، والفخار ب�أمجاد �أمته، وعلياء 
مر  وعلى  مكان،  كل  في  البطولية،  والملاحم  بالانت�صارات  الزاخر  التاريخ  عبر  وطنه... 
زمان. ليبقى العز والخيلاء �شاخ�صين تخفق بهما البيارق في كل �ساح، منيرة م�شرقة..  الأ

 )1( الديوان  ـ �ص 100
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والحياة  المجيدة،  بالمواقف  وتتحرك  تتنف�س  وعراراً..  نخيلًا  ال�صحراء:  مظاهر  ولتظل 
الرغيدة التي يعي�شها المواطن ال�سعودي في م�سيرة حياته:

الفخار وط�����ن  ي����ا  ال���ع���ل���ي���اء  المدارل����ك  ع��ل��ى  الخ���ل���ود  ���ش��م�����س  وي����ا 
�برش ب���ك���ل  ال�����زم�����ان  زه������و  انت�صاروي������ا  ع��ب��ق  م���ن  الم���ج���د  رواه 
فا�ضت ال���ت���اري���خ  م���ن  نُ��ع��م��ى  القفاروي����ا  وفي  ال��ب��ط��اح  في  م�لاح��م 
بعزٍّ مُ���ن���ت�������ش���ي���اً  ال�����ده�����ر  ودارِيم������رُّ  ن���اح���ي���ة  ك�����ل  في  م�������ش���ى 
علاها في  ال����ب����ي����ارق  خ���ف���ق  وارل���ن���ا  الأ م���ت���ق���دّ  ال�������س���اح  وه�������ذا 
دمانا م��ن  ينه�ض  ال�����ص��ب��ح..  النهاروه���ذا  ���ش��م�����س  ه��ن��ا  غ���اب���ت  ف��م��ا 
نخلًا ال���رم���ل  ف���ه���اج  العرارم�����ش��ى خ���ط���وٌ  ك��ب�رُ  الم�����دى  ع��ل��ى  و����ض���جّ 
مجداً ث�����راك  ف����وق  ب���اق���ون  اخ�ضرار)1(ه��ن��ا  م��ن  ال�ضفاف  في  وم���دّاً 

وهكذا يظل حب الوطن، عند ال�شاعر الخنين، معزوفاً بالافتخار، لذلك مازالت مظاهر 
الفجر العربي تداعب مخيلته، ولا�سيما الفخر الذي ج�سّده �شعر المتنبي، وهو حيال المديح 
مجاد  والافتخار ببطولة الفر�سان، وقوة عزائمهم التي يتحدوّن بها ال�صعاب، ويحققون الأ

�سلام. عداء، �أعداء العروبة والإ �إثر ملاحمهم البطولية، وانت�صاراتهم الرائعة على الأ

الذين  ال�صحراء  فر�سان  وطنه،  بفر�سان  يفتخر  الخنين  �شاعرنا  وجدنا  هنا  ومن 
تداهمهم  مع�ضلة  كل  على  والتغلب  ال�صعاب،  وتحمل  وال�صبر  القوة  ال�صحراء  علمتهم 

بعزائمهم وقوتهم:
ال�صحراء م��ن  ق��ب�����س  ال�����س��ن��ا  رجاءه���ذا  الأ في  وت����اه  ال���وج���ود،  ع���مّ 
الربى ه��ذي  في  الم��ج��د  و�إخاءوال�صانعون  ب�����وح�����دة  الح������الم������ون 
مثلما ال��ب�لاي��ا  ع��ل��ى  ك����ل بلاءال�����ص��اب��رون  ف�����وق  ت�����س��ام��ت  ه���م���مٌ 
والدما �أب����اة  وط��ن��ي  ب��ن��ى  م��ن  لواءه��م  خ���ف���ق  وال���ف���خ���ر  ع���رب���ي���ة 
بعيونهم الم��ن��ى  �شم�س  �أ���ش��رق��ت  الظلماء)2(ك��م  دجى  على  ال�صباح  وزها 

ال�صحراء  معاني  وتوظيف  تطويع  ثم  بالعظمة،  ح�سا�س  الإ الفخر  هذا  مادة  وكانت 
ي�ست�صغرون  الخنين  �شاعرنا  فر�سان  كان  هنا  ومن  وفر�سانها.  ودلالاتها،  والف�ضاء، 

 )1( الديوان  ـ �ص 137
 )2( الديوان  ـ �ص 10

محمود رداوي
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يقون المدى الوا�سع.. لت�سخيره تحت �إمرتهم و�سيادتهم، وذلك بقوتهم التي  العظائم، وي�ضّ
حققت انت�صاراتهم بملاحم بطولية و�أمجاد ح�ضارية، كما ر�أينا، �سجلها التاريخ بحروف، 

�سطرها مدادُ دمائهم:
مرامهم وه��ي  العلياء  �إلى  العلياءو���س��ع��وا  ذُرى  ���س��م��ى  الأ وال��غ��اي��ة 
خطوةٍ في  الم�����دى  ����ض���اق  الجوزاءول���ربم���ا  ���ص��ه��وة  �إلا  ت���ر����ض  لم 
لعلّها ال��ف�����ض��اء  ه���ذا  ل��ه��ا  ف�ضاءف��ا���س��رج  ل���ك���ل  بم�������س���راه���ا  ت����رن����و 
بدماءوت��ع��م��م��ت ب����دم ال��ب��ط��ول��ة م���ا لها كُ����لّ����ل����ت  ع������زٍّ  ه�����ام�����ات 
لفجيعةٍ ج��ن��اح��ه��ا  ك���بْْر  لان  �لاشءم���ا  الأ ع��ل��ى  �أل�����وت  ولا  �أب������داً 
جبينها الق�صيّ  الغيب  �إلى  �سماءم���دّت  ب���ك���ل  ت���رق���ى  وخ���ي���ول���ه���ا 
رماحها ب����اء  الإ ذاك  �إباءوا���س��ت��ع��ذب��ت  ب���ك���ل  وق���ف���ت���ه���ا  ط���ي���ب  ي����ا 
تاريخها الم��دى  على  تخط  اءوم�ضت  و�ضّ رائ�������ع  ح������رف  ب���ن���زي���ف 
ح�ضارة ال���زم���ان  في  فناء)1(وا�ستكملتها  دون  ال��ده��ر  ع�بر  �ستظل 

ر�ض ال�سعودية، ورايتها الخ�ضراء تبلوران ح�سّ الخنين الوطني وافتخاره  و�إذا كانت الأ
قبل كل �شيء، ف�إنه ي�ستكمل هذا الح�س ح�سٌّ �آخر، يقوم على الافتخار بوطنه الثاني ال�شام، 
كما �أرينا. فكان ذاك التلاحم الوحدوي بين نجد وال�شام، وتاريخاهما الزاخران بالبطولة 
مجاد.. في درب الفر�سان، جنود الن�ضال والكفاح، كل ذلك يحمله الخنين  والانت�صارات والأ
وتراثهما وحا�ضرهما  والديني،  البطولي  البلدين  م�أثور  وت�ستح�ضره ذاكرته عن  قلبه،  في 

الوحدوي والح�ضاري:
ال�شام وت���ل���ك  نج����د  رب�����ا  وح�سامُه�����ذي  ال���ع�ل�ا  في  ت����آخ���ى  مج���د 
وو�شائج ب��ي��ن��ن��ا..  ي���وح���د  علامُودم  الأ ب��ه  خ��ف��ق��ت  وم���ا  ت��زه��و، 
ورع�شة ال�صميم  حتى  م�شى  كلاموه��وىً  ي���ق���ل���ه  لم  وب�������وح  ذاب��������ت، 

برارهذا طريق المجد ف�أ�س�أل �أمةً عن مجدها)2( الأ ���س��واع��د  اب��ت��ن��ت��ه  ك��ي��ف 
بفخاريا �أمة �ألقت جناح الكبرياء على الذرا)3( مج���ده���ا  ت��ع��ان��ق  وم�����ض��ت 

 )1( الديوان  ـ �ص 11
 )2( التفعيلة: »عن مجدها« زائدة
 )3( التفعيلة » على الذرى« زائدة
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تاريخها وذا  م��ل�امح����ه����ا...  قاره�����ذي  ذي  في  الخ���ل���د  ك����فُّ  ك��ت��ب��ت��ه 
 ••• 		

فيهما ت����وحّ����د  وح����م����ىً  �أم��������ةً  القر�آني����ا  ووم�����ض��ة  ب������اء،  الإ ���س��ي��ف 
�شادها ق��ب��اب  ع���ن  �أم���ي���ة،  ع���ن  مكان���س��لْ  وك������ل  ن����اح����ي����ة،  ك�����ل  في 
الذرا ف���وق  ال��ع�لا  ���ص��رح  ب��ن��ى  ال��ن��ج��م ���ص��رح ثانِج��ي��ل  ف���وق  وه��ن��اك 
فاحملي الخ���زام���ى  ه����وى  ب��ك��ل  القيعان�آتٍ  ون�����ش��وة  ال����ع����رار،  ع��ب��ق 
الدجى في  ت���ه���ادى  م��ئ��ذن��ة  دان)1(وه���ت���اف  ون��خ��ل  �أودي�������ة،  ب��ن�����س��ي��م 

العاطفي  الانهمار  و  التدفق  من  المنوال  هذا  على  الوطنية  العاطفة  تتوالى  وهكذا 
الوطني... الذي ا�صطبغ بروح الحب والود والطيب.. التي تحلّى بها قلب ال�شاعر الخنين، 
فر�سانهما،  ونعت  وال�شامي،  ال�سعودي  وطنية:  معالم  على  خلعه  ق�شيباً،  ثوباً  فن�سجها 
يطفح  معا�صر،  حا�ضر  �ضوء  في  ال�صفات..  و�أروع  النعوت،  ب�أ�صدق  التاريخية  وم�آثرهما 
مل والان�شراح وال�سعادة والتوا�ضع، بمن�أى عن النعوت الم�شينة التي اعتدنا �أن نقع عليها،  بالأ
ونلم�سها عند الكثير من ال�شعراء العرب المعا�صرين الذين يلهجون وبادعاء، بمعان �ساخطة، 

يكيلون بها ال�سوء �إلى حا�ضر �أمتهم، بلا ح�ساب �أو رادع.

ولهذا جاء �شعر خالد الخنين.. بتلك الطبيعة الفطرية التي �أن�شدتنا حباً وخيراً و�إ�شراقاً، 
ثر الكبير على خ�صائ�صه ال�شعرية التي مر بنا بع�ضها، وخ�صائ�ص �أخرى،  مما كان له الأ
�أبرزها الانهمار الوجداني الوطني الذي جعل �أ�سلوبه الفني وال�شعري ال�سهلَ الممتنع، الذي 
تعبر �سطوره عن وحدة �شعورية ومو�ضوعية متكاملة، وهذا ما جعل �شعره مُغرياً و�شهياً، لا 
�ألفاظه ومعانيه؛ ولكنه تكرار  الوافرة؛ رغم تكرار بع�ض  تقوى دون الا�ست�شهاد بن�صو�صه 
العقبات  عن  بمن�أى  الواحدة؛  الق�صيدة  في  والمو�ضوعية  ال�شعورية  الوحدة  تلك  لنا  يحقق 
�سلوبية من غمو�ض ورموز م�ستع�صية.. تعيق ان�سيابية المعاني، وانهمار الفي�ض الوجداني  الأ

والعاطفي.

 )1( الديوان ـ �ص16

محمود رداوي
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بين البوح ال�شفاف... والحنين �إلى الوطن
ال�شاعر خالد الخنين

بقلم: محمد منذر لطفي

تعود معرفتي بال�شاعر ]خالد الخنين[ �إلى خم�سة �أعوام خلت.. بعد �أن قر�أت له ثلاث 
ولى من�شورة في »المجلة العربية« التي ت�صدر في »الريا�ض«، والثانية في مجلة  ق�صائد.. الأ

»الثقافة« التي ت�صدر في دم�شق، والثالثة في مجلة »المعرفة« التي ت�صدر في دم�شق �أي�ضاً. 

عجاب  وللحقيقة بكل �أبعادها �أقول: �إنني �أُعجبت بالق�صائد الثلاث، ومن خلال هذا الإ
�سعيتُ للتعرف �إلى �صاحبها ال�شاعر »خالد« وهكذا كان، حيث �أهداني مجموعته ال�شعرية 
1998م( عن »دار  ـ  ]حداء ال�صحراء[ ال�صادرة عام )1419هـ  الثانية التي تحمل عنوان 

دبية.  الب�شائر« بدم�شق، والتي ��سأتحدث عنها في هذه العجالة الأ

المدر�ستين  �أوتار  على  ال�شاعر  عزفها  ومقطوعة  ق�صيدة   )29( المجموعة  هذه  ت  �ضمَّ
�صيلة[ التي تعتمد »وحدة البحر« �شكلًا للق�صائد، و]الحديثة المعتدلة[ التي  ]الكلا�سيكية الأ
النهايات المتنوعة« �شكلًا لها، وت�ألفت من )256(  التفعيلة مع الوقوف على  تعتمد »وحدة 
ن�ساني  والإ والبوحي  القومي  ال�شعر  بين  مو�ضوعاتها  عت  وتوزَّ الو�سط،  القطع  من  �صفحة 

الم�شبع بالحنين �إلى الوطن.. وذكريات ال�شاعر فيه ]طفلًا ويافعاً و�شاباً[. 

م هذا ال�شاعر الكبير..  وقد �أردتُ اليوم ـ بعد �أن انتهيت من قراءة هذه المجموعة ـ �أن �أُقدِّ
�إلينا من �أمجاد ال�صحراء العربية �إلى جمهور القراء في كل من »�سورية« والوطن  الوافد 
ال�شخ�صية..  ]الذاتية  ال�شاعر  »هويتَيْ«  على  الكا�شفة  �ضواء  الأ بع�ض  �أُلقي  و�أن  العربي، 

دبية الفنية[ على حد �سواء من خلال تلك المجموعة، فماذا تقول الهويتان..؟  والأ

محمد منذر لطفي
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الخنين(:  محمد  بن  )خالد  لل�شاعر  والذاتية«  »ال�شخ�صية  ولى  الأ البطاقة  تقول  1ـ  
�إنه من مواليد مدينة/ الدلم ـ قاعدة الخرج/ التي تقع على بعد )80 كم( جنوب مدينة 
ى تعليمه الابتدائي، ثم تابع تعليمه الثانوي  »الريا�ض« العا�صمة، عام )1950(، وفيها تلقَّ
والجامعي، وح�صل عام )1972( على �إجازة جامعية في علوم اللغة العربية و�آدابها من كلية 

�سلامية«.  مام محمد بن �سعود الإ اللغة العربية بجامعة »الإ

تية:  الآ وال�شعرية  دبية  الأ عمال  الأ له  • �صدرت 
�أدبية  درا�سة   - ال�سحرية  ومفاتنه  نجد..  1ًَـ 

�شعر  ديوان  ول-  الأ الع�شق  الريا�ض..  2ًـ 
�شعر  ديوان   - ال�صحراء  حداء  3ًـ 

ـ ين�شر ق�صائده في عدد من المجلات والدوريات العربية، �أما مو�ضوعاته التي يدور في 
�أفلاكها فمتنوعة، ولكنَّ �أهمها البوحي الممزوج بو�صف الطبيعة الجميلة في كل من دم�شق 
ولى »فل�سطين«.. والذاتي  والريا�ض وغيرهما.. والقومي الذي يتحدث عن ق�ضية العرب الأ
ون��شأ  ولد  التي  »الدلم«  بلدته  �إلى  وبخا�صة  م..  الأ وطنه  �إلى  ال�شاعر  حنين  يترجم  الذي 

فيها. 

عقد  حوالي  منذ  المقام  به  وا�ستقر  و�إدارية،  و�إعلامية  تربوية  وظائف  عدة  في  ل  تنقَّ
ون�صف من الزمان ملحقاً ثقافياً ب�سفارة المملكة العربية ال�سعودية في دم�شق. 

دبية«: �إن ال�شاعر »خالد الخنين« واحدٌ من   2ـ بينما تقول البطاقة الثانية »الفنية والأ
ربعة  الأ دبي  الأ العمل  عنا�صر  قوا  يُحقِّ �أن  ا�ستطاعوا  الذين  المملكة  �شعراء  من  قليلة  قلةٍ 
ال�شعري  النتاج  و�أمام  البدهية..  �سلوب[، وعلى �ضوء هذه  والأ والعاطفة  ]الفكرة والخيال 
�صيل،  الأ الحقيقي  ال�شعر  �سماتُ  عناء  �أي  ودون  مبا�شرة  تُطالعك  ال�شاعر  لهذا  الجيد 
�صالة والجمال ب�أكثر من و�شاح، �سواء في »معزوفاته«  حه ال�صدق والب�ساطة والأ الذي يُوَ�شِّ
ال�شعرية »الكلا�سيكية«.. �أو »الحديثة«، وهذا ما جنَّب �صاحبها عثرة ال�ضياع في زحمة غيره 
دبية المتباينة.. والمدار�س الفنية المختلفة:  من الوجوه ال�شعرية المعا�صرة.. ذات النزعات الأ
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رائعاً  ح��ل��م��اً  ك����ان  �أم  ب�����دا..  ومرابعاق��م��رٌ  ه������وىً..  ذك�������رهُ  لأ �إني 
نخلةً ه�����وان�����ا  في  ذك����������رُ  لأ و�شارعا�إني  البكاء..  تُقا�سمنا  راح��تْ 
�أم�سنا ���ي  تُ���غ���نِّ راح�������تْ  ال�ضائعاويم����ام����ةً  ه��وان��ا  ت�شكو  وم�لاع��ب��اً 

ويتابع ال�شاعر »خالد« هذه التداعيات والرومان�سية الجميلة فيقول: 
يداً؟ �أن�ساها  كيف  الج��دائ��لُ..  و�أ�صابعاهذي  الم���دى..  في  تْها  َ بعَرث ك��م 
الهوى على  الن�سيم  ب��وح  م��ن  ذائعاًو�أغ���ار  ال��ب�لاب��ل  �شفة  ع��ل��ى  يم�شي 
�شذاً الدنيا  فتزهر  �إل��ي��كِ..  خا�شعا�أم�شي  ح��ب��كِ  مح���راب  في  و�أب��ي��تُ 

فنية  م�سيرة  في  مت�صاعداً  بيانياً  خطاً  ثِّل  َ ُمي »خالد«:  ال�شاعر  �أن  �إلى  ي�شير  والواقع 
متجددة، يحاول من خلالها �أن ير�صد الواقعين )ال�شخ�صي والعام( على حد �سواء.. كما 
ويحاول ـ من خلالها �أي�ضاً ـ �أن يخرج بال�شعر من �شتات التهويم في »اللا�شيء« �إلى الواقع 
والبوحي والاجتماعي  والوطني  الم�سارح الحياتية كافة، وبخا�صة )القومي  المعي�ش.. وعلى 
ن�ساني(، مع التركيز على ق�ضية العرب الكبرى »فل�سطين«.. وعلى �أمجاد �أمته الغابرة  والإ
مة  الأ مجد  لا�ستعادة  العربية  الوحدة  �إلى  الدعوة  وعلى  ندل�س..  والأ دم�شق  من  كل  في 

وفردو�سها المفقود: 
و�أُمتي ي��ج��يءُ..  ي��وم��اً  �أ�شتهي  تلقانيك��م  غ����داً  ال���ك�ب�رى  ب��ال��وح��دة 
عا�شقٍ وق��ف��ةُ  م����ويّ  الأُ ال�رثى  في  م��لءُ ذاك��رت��ي.. وم��لء جَنانيلي  هي 
ال��ن��ج��م ���ص��رحٌ ثانِج��ي��لٌ ب��ن��ى ���ص��رح ال��ع�لا ف���وق الذرا وه��ن��اك ف���وق 

�سرة في »ق�صيدته المجد والح�سام«  ويُتابع ال�شاعر هذه الان�سيابية النغمية والتاريخية الآ
فيقول: 

»مكةٍ« م��ن  ال��ه��وى  م��ن  ح��م��ل��تُ  م��ا  الرحمنِلي  رو�ضة  من  »ط��يْ��بَ��ةٍ«..  من 
التي الم���ب���ارك���ة  ر���������ض  الأ م����ن  يمانِ�آتٍ  والإ ال��ن��ور  بفي�ض  ��تْ  خُ�����صَّ
العلا وط����ن  ي���ا  م���������ويّ  الأُ والوجدانل�������ش����آم���كَ  ال����روح  في  �سما  وط���نٌ 
فاحملي الُخ���زام���ى..  ه���وى  ب��ك��ل  القيعان�آتٍ  ون�����ش��وةَ  ال���عَ���رار..  ع��ب��قَ 

د ملامح  ]كلاماً و�أنغاماً.. و�أخيلةً ومعاني[، يُج�سِّ  و�إذا كان العمل ال�شعري ابنَ بيئته 
ى بمعطياتها، لذلك �أتتْ ق�صائد ال�شاعر »خالد« مزيجاً  تلك البيئة، ويتَّ�سم بطابعها، ويتغذَّ
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وحنين  وطن..  ومحبة  دهر..  ومعاتبة  عَرار..  وهم�س  قافلة..  وحُداء  واحةٍ..  ]�أريج  من 
ناي..  ة  وبُحَّ كاعبٍ..  وفتنة  عا�شق..  ومو�سم  �أحلام..  وتحقيق  �إن�سان..  ون�صرة  مُغرمٍ.. 
وقد  نخيل[،  و�سموق  نَ�سيَمٍ..  وو�شو�شة  نجم..  و�إ�شراقة  �صحراء..  وتوهج  بدر..  و�أ�ضواء 
�أُتيح لهذا ال�شاعر �أن يج�سد �شعرياً هذه المفردات مجتمعة من خلال محورين رئي�سين هما 
]الفحولةُ والبكارة ال�شعريتان[، ف�أتتْ ق�صائده حاملة معها تجارب ثلاثين �سنة �أو يزيد من 
]حب الوطن.. وال�شوق والحنين �إلى الديار.. والبوح ال�شفاف لمن يحب.. وذكريات الطفولة 
وي�ستجم  القلب..  �إليها  يرتاح  التي  ن�سانية  الإ المو�ضوعات  من  ال�صبا[.. وغيرها  وملاعب 

عندها الخيال. 

]نداء ال�صف�صاف[:  بعنوان  ق�صيدة  في  يقول  • ـ 
»هذا الم�ساءُ.. وقهوتي.. والزنجبيلُ.. 

وجل�سةٌ عند الغديرِ.. وتمتماتُ ال�ساقيهْ 
، يُ�شعلني العَرار.. وخبزُ �أمي..  هذا الم�ساء يمرُّ

والع�صافيُر التي ع�شقتْ بيوتَ الطيِن.. 
والوجد الذي يُغري ـ على �أرق الهوى ـ �أحداقيهْ 

هذا الم�ساءُ.. ونخلةٌ تبكي.. فتوقظ في دمي �أ�وشاقيهْ 
هذا الم�ساء.. 

اتُ الحيِّ يحملن النخيل على الغناءْ  وقَُّرب
كِ مرَّ من بابي..  هذا م�سا�ؤُ
رجوانْ  ف�أيقظ بي عبيَر الأ

و�أثارني حتى البكاءْ..! 
�أم�شي �إليكِ.. وكلما اقتربتْ خطايَ.. 

م�ضى يُباعدنا الطريقْ..! 
الليلُ.. والريح التي راحتْ تثرثر.. 

وال�ستائرُ.. والع�صافيُر التي
 نامتْ على �شباكِ �أحلامي.. 

و�أنتِ وما يثرثرهُ الفمُ 
هي حلْمُ ما ر�سمتْ ر�ؤايَ.. وتر�سمُ«.
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ويقول في ق�صيدة بعنوان ]�أحلام حب وطنية[: 
خُ بال�شذا والعطر..  »هو الوطنُ المُ�ضمَّ

بالنور الذي ت�سري مدى التاريخ وم�ضتُهُ 
و�سوف تظل توغل في جوانحنا محبتهُ 

هو الع�شقُ الذي ت�شتاقهُ المقَُلُ 
تحفُّ به المنى.. خ�ضراءَ.. مثل رفيف رايتهِ.. 

وتزهو عبره المثُُلُ 
و�أيُّ هوى يطيب على ملاعبهِ..؟ 

هوى ع�صفورةٍ ت�شدو..!.. 
اتِ ال�سفحِ..  هوى قمرٍ يغازل قَُّرب

�أو ما كان ثرثره الغدير عن الح�سانِ.. 
اتُ ال�صبايا..  ف�آهِ يا زمنَ الهوى.. �أتُرى �ستجمعنا ع�شيَّ

اتِ بنا.. فن�شتعلُ..! ». �آنَ يُ�شعلُنا عبورُ القَُّرب
�إن ال�شاعر »خالد الخنين« ـ وبالرغم من كونه �أحد ال�شواهد الرئي�سة البارزة في ال�شعر 
�صيل الم�شبع بالعاطفة في المملكة العربية ال�سعودية ال�شقيقة ـ لا يُهمل المعا�صرة  الكلا�سيكي الأ
يقاع الداخلي الذي تزخر به ق�صائده عبر مو�سيقاها  والحداثة في »الم�ضمون«.. ولا ين�سى الإ
اذٍ ومثير، وهذا ما  عة في رحلة »ال�شكل« من خلاف عزفٍ �آ�سر.. �أخَّ يِّ المن�سابة وقوافيها الطَّ
جعله يقف كالمنارة و�سط جداول ال�شعر الكلا�سيكي المعا�صر.. فجاءتْ ق�صائده تحمل نَفَ�سَاً 

يزاً ولا �أحلى.. و�أريجاً غامراً ولا �أزكى.. وظلالًا �آ�سرة ولا �أندى.  ُمم

يقول في ق�صيدة بعنوان: »�شيء من الحب«: 
» �أنا يا يا�سميَن »ال�شام«: 

رتُ �إلا منكَ �أ�شعاري  ما عطَّ
زتُها بهوايَ..  �أنا طرَّ

�صغتُ ن�سيجها من بوح �أفكاري 
يها..  ورحتُ على �شبابيكي �أُغنِّ

فيطرب من رنين الهم�س قيثاري 
�أنا يا »�شامُ« مُغرمُكِ الذي 

�أغفى على مليون تِذْكارِ 
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�أُحبكِ.. غير �أنَّ �صبابةً �أخرى تُنازعني �إليكِ.. 
وقلتُ: تلكَ يمامةٌ �سمراءُ.. 

 .. �أذكرُها كثيراً في ع�شيات الهوى والحبِّ
تلكَ هي »الريا�ضُ« ولا �أخون هوايَ.. 

تلك طبيعةُ البدويِّ �أن يم�ضي.. 
وفي عينيهِ طيف ال�صحب والدارِ ».

عا�شق«:  »�أحلام  بعنوان:  ق�صيدة  في  ويقول  • ـ 
ا«  » ويلوح لي قمرُ »العُلَيَّ

حبة.. �آهِ يا �أحلى قمرْ..!  وهو ي�سكنُ في �شبابيك الأ
ني.. �إني تعبتُ من ال�سفرْ  خُذني �إليكَ و�ضمَّ

قد �آنَ �أنْ �ألقاكَ من بعد الغيابْ 
 .. يا �أيها الوطنُ البهيُّ

و�آنَ �أنْ �أُلقي بر�أ�سي عند نخلكَ.. 
حابْ  �أنْ �أعود �إلى ال�صِّ

ني..  مَّ خذني �إليكَ و�ضُ
يا لَيتني بوحُ العَرار بمقلتيكَ.. 

ونخلةٌ فوق الترابْ..! ».
الزيتون«  »جراح  بعنوان  ق�صيدة  تقول  بينما  • ـ 

»�أهذي القد�سُ.. �أم هذا حنيُن الروح... 
�أم ما رفَّ فوق قبابها و�سرى..؟ 

�أهذا �وصتُها ي�أتي تُرى..؟ .. 
ا  �أم ن�سمةٌ هلَّتْ.. ففا�ضتْ كالندى عَِرب

لانُ«..  »فل�سطيُن« التي ت�أتي.. �أمِ »الَجْو
.. �أمْ نهرُ الدماء جرى..؟  �أمْ هذا الدمُ العربيُّ

و�أ�س�ألُ في »الريا�ضِ« رمالَها.. والجرحُ يُدميها: 
�إلى �أيِّ الع�وصر يظل �صبحُ الحلم مُنْتَظَرا..؟ «.

ولعل �آخر �شاهد �أردتُ له �أن يكون م�سكَ الختام في هذه ال�شواهد هو مقطعٌ من ق�صيدته 
بال�شوق والحنين لمدينة  والتي ت�ضج  المفتون«..  »الدلم.. في مقلة الحلم  التي تحمل عنوان 
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»الدلم« م�سقط ر�أ�سه.. وملعب طفولته.. و�أغنى و�أغلى و�أحلى ذكرياته: 
درجوا �أرجائها  في  ح��ب��ة..  الأ �أنداها..؟مهدُ  ح�لام  الأ من  �سقَتْنا  فكم 
بها �صاغ  الفجر  ن�سيم  ك���أنّ  ���تْ..  جَلاَّهارقَّ ال�سحر  وهذا  الجمالَ..  هذا 
باً �صِ �أيُّ  ماءُ..  ال�شَّ  » ُ »الدِّمل هذا..؟ .. و�أيُّ جمالٍ في �صباياها..؟هذي هي 
قمري يا  الم�شتاق:  ظم�أ  على  وناداهان��ادتْ  ق��ل��ب��ي..  ف����رحٍ  في  فَ���جُ���نَّ 
مترفةً البيد  فوق  تخطر  �سجاياها�سمراءُ..  في  وترقى  النعيم..  من 
وخالقها ح�سناً..  مُبدعِها  اها�سُبحانَ  و�سَوَّ لطفٍ..  في  الروح  بها  �ألقى 

 ولعل �أجمل ذكريات ال�شاعر في مدينته تلك �صور �أجداده الذين �سبقوه في العي�ش على 
ترابها.. حيث يتابع هذه المعزوفة الجميلة فيقول: 

�سلَفتْ ب��ه��ا  �أح���ادي���ثٌ  ومبناها..!ول��ل��ج��دود  معناها..  �أجملَ  كان  ما 
كَلُحتْ �إذْ  يام  الأ ق�سوة  على  »الَله«عا�وشا  �سبَّحوا  ده���رٌ..  م  تب�سَّ و�إنْ 
ذاكرتي ��اك  ��بَّ ���شُ ع�ب�رتْ  وحيَّاهاع�صفورةٌ  ظ�����امٍ..  ل��ه��فٍ  في  ��تْ��هُ  ح��يَّ
ر�ض.. ما ع�شقتْ �إلاَّهامرتْ عليه حِ�سانُ الأ ر�����ض  الأ ك��لَّ ح�����س��انِ  ع��ي��ن��اهُ 

بيات التي تفي�ض رقة وعذوبة.. و�شوقاً وحنيناً �إلى ذكريات ال�شاعر الخوالي في  بهذه الأ
مدينته »الدلم« �أحببتُ �أن �أُنهيَ هذه الدرا�سة العجلى، و�إذا كان لي من كلمة �أخيرة �أقولها 

حول هذه المجموعة و�صاحبها فهي: 

»ال�سهل  مدر�سة  �إلى  �سلوب  الأ حيث  من  ينت�سب  الخنين«  »خالد  ال�شاعر  ال�صديق  �إن 
الممتنع« �أو »�سلا�سل الذهب« كما يقول النقاد، وقد �أوتي من رهافة الح�س.. و�صدق ال�شعور.. 
�سلوب ما جعله �شاعراً متميزاً بكل ما لهذه  و�شفافية ال�صور والمعاني.. وعذوبة المو�سيقى والأ
الكلمة من معنى، فهو مزيجٌ من �أوتار ]ابنِ ربيعة والبحتري وابن زيدون وال�شريف الر�ضي 
ب�شكل  وا�ضحاً  يبقى  به«  الخا�ص  ال�شعريَّ  »�صوته  ولكنَّ  ال�صغير[  خطل  والأ الجبل  وبدوي 
جلي، وهذا ما جعل لق�صائده وقعاً ولا �أحلى.. وت�أثيراً ولا �أندى.. و�أرجاً وعبيراً ولا �أزكى.. 
ال�شعر  وعرائ�س  الجنّ  �صبايا  تعزفها  راحتْ  �شرقية..  »�سيمفونيةٌ«  ك�أنها  ق�صائده  ف�أتتْ 

حَر في ليلةٍ �صيفية رائعة من ليالي تموز.  وحوريات ال�سَّ

�ألم �أقُلْ لكم منذ البداية: �إنَّ في �أبراد ]خالد الخنين[ �شاعراً كبيراً.. و�أيُّ �شاعر..؟، 
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ن الواقع ي�شير �إلى �أن جميع ما كتبه هذا ال�شاعر جميل حقاً، كيف لا وهو القادم �إلينا من  لأ
�أمجاد ال�صحراء العربية.. بكل ]�شاعريتها.. وحدائها.. وقيَمِها.. ومو�سيقاها[، ولعل و�صف 
ال�شاعر الجاهلي المخ�ضرم »الُحطيئة« لل�شعر ب�أنه »�صعبٌ وطويلٌ �سُلَّمُهْ« يبقى �صحيحاً �إلى 
ن�سان �شاعراً متميزاً.. وما �أجمل  ر�ض ومن عليها، فما �أ�صعب �أن يكون الإ �أن يرث الله الأ

�أن يكون..! 
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قـراءة في ديـوان
ول الريـا�ض الع�شـق الأ

بقلم جاك صبري شماس / دمشق
 

�سمى تقوم على دعوات نبيلة �سامية تحمل في طيّاتها ب�شيراً بالمثل  دب الأ �إن ر�سالة الأ
ن�سانية جمعاء، حيث تقوم هذه الر�سالة على �إنكار الذات، وبذل  الفا�ضلة �أو ال�سعي لخير الإ

الغالي والنفي�س في �سبيل الوطن لي�شمخ بعيون �أبنائه مو�شّى بال�سعادة والكرامة والحرية.

دب الوجداني الذي يتحلَّى بال�صدق، ونبل الم�شاعر،     و�إذا كان هناك �أدب �سامٍ فهو الأ
و�أ�صالة العاطفة، و�شموخ الانتماء.. وها هو ال�شاعر العربي ال�سعودي المبدع خالد بن محمد 
ينابيع  وتتدفق  تتفتح جراح الاغتراب،  ثقافياً في دم�شق، حيث  يعمل ملحقاً  الذي  الخنين 
في  بيات  الأ �أجمل  قيثارته  على  فيعزف  للوطن،  الولاء  �أحا�سي�س  وتتوقد  والحنين،  اللوعة 

ول((. ق�صيدته ))الريا�ض الع�شق الأ
طَرَبا وانت�شي  تيهاً  جناحك  ي  م��ا كذبام��دِّ �أخ��ت المجد  �إن��ك  م��ن ق��ال 
من�سكبٌ م��ن��ك  ع��ب�ير  ���ص��ب��اي  ان�سكبايُ��ح��ي��ى  ما  العينين  من  العبير  طاب 
وهوىً ج�����ارفٌ  ح��ن�ينٌ  �إل���ي���ك  عَذُباوب����ي  �أو  رقَّ  م��ا  �إذا  الن�سيم  كما 
« ج��ن��احٌ م��دَّ هامته هَبا�أن���ت »ال��رّي��ا���ضُ ال�شُّ عانق  وج��ن��احٌ  رى  ال���ذُّ �إلى 

 وتتداعى الذكريات وت�ستعر المواجد في �شغاف القلب، وترت�سم �صورة الوطن �أمام عيني 
دا عراقة المملكة، و�شموخ م�آثرها و�سجاياها، عبر لوحةٍ �شعرية رائعة ترفُّ  �سِّ ال�شاعر، َجم
جداد  �شادة بالفر�سان الأ فيها �ألوان ال�شمم والوفاء، وتعبق من �أفيائها عظمة التراث، والإ
الذين �شيّدوا �صروح الثقافة والعلوم والمعارف بالمهرجان ال�سنوي الذي ت�شرف عليه رئا�سة 

جاك �صبري �شما�س
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د العر�س العربي كلَّ عام لي�ضمَّ كوكبة من فحول الكلمة من المملكة  الحر�س الوطني فيتجدَّ
ومن �أرجاء الوطن العربي، يقول ال�شاعر في ق�صيدته التي تحمل عنوان »الحاملون ال�شم�س«، 

�أجل قبل �أن يقول لا ي�ستطيع �أن يكبح تدفق الدموع المولَّهة بتراب المملكة:
دامعةً عيناك  ذرف��تْ  ما  نج��دُ  والعلقايا  ال�صاب  فيك  ع��ت  تج��رَّ �إلاَّ 
فرحٍ وفي  ع��ر���سٍ  في  ر�أي��ت��ك  خفقاولا  �أو  القلب  وح���نَّ  وط���دتُ  �إلاَّ 

•••
مرابعها في  ��عْ��بٍ  ���شِ ك���لَّ  نطقام��واط��نُ  �أو  ه��ام  حتى  المجد  عانق  ق��د 
�ساطعةً العلم  �شمو�س  لِقَاوالحاملون  ي���وم  ال��ع��زِّ  ���س��ي��وف  والح��ام��ل��ون 
ملهمتي القول  ال�شعراء  �أن�صف  طُرُقَالو  �أح��داق��ه��م  م��ن  ل��ك  ل�����ش��يّ��دوا 

 وكعادة المملكة ال�شقيقة حكومة و�شعباً تجلَّت وحدة ال�صف العربي، والإيمان بالعروبة 
د على �صلة الرحم  خاء، و�أكَّ �سلام، وهاهو الفار�س ال�سعودي المبدع الذي ر�سم معالم الإ والإ
�إنه  الريا�ض،  العربي الكبير، والتغني ب�أمجاد دم�شق، وما دم�شق �سوى  والاعتزاز بالوطن 
�صالة من خلال القر�آن  مة كتب لها الخلود والعراقة والأ العر�س العربي الكبير، والولاء لأ
ن، مبعثرة، فال�شاعر تعود به الذاكرة �إلى �سنوات  د ل�سانها و�إن كانت ـ الآ الكريم الذي وحَّ
الربى  بنت   « ق�صيدته  في  يقول  والو�صال،  المحبة  من  �أنهاراً  قت  تدفَّ ولكنها  ان�صرفت 

الخ�ضر«.
والق�ضبابنتُ الربى الخ�ضر، بنت ال�شام ملهمتي  ال�سيف  كنت  المجد  قمة  في 
�صدحت كم  داب،  والآ العلم  رَبامنارة  الأَ ب��ك  نالت  فما  ال��ق��وافي  فيك 
م�آثرها لازال�����ت  ج���لّ���قَ  ع��ه��د  والقبَبَام���ن  ال��ك��ون  ه���ام  ز  ي��ط��رِّ ت��اج��اً 

نثى  القلب، فالعين لا ت�ستحي من الجمال، والأ �أهواء  لا يمكن على الإطلاق م�صادرة 
في  ربيعة  �أبي  بن  عمر  بنرج�سية  تذكرني  ال�شاعر  وق�صيدة  ال�شعراء،  ملهمة  دائماً  تبقى 
يجد  �سوف  خالد  خ  الأ ق�صيدة  يقر�أ  ومن  يفعلون،  لا  ما  يقولون  وال�شعراء  خير،  الأ البيت 
لفاظ العذبة ال�سل�سة والمعاني الرقيقة وك�أنه ا�ستبدل يراعه بري�شة  ال�صور الفنية الرائعة والأ

لير�سم لوحةً غزلية رائعة في » فاتنة الدونا«.
�شهيٌّ ب�������وحٌ  ب���ه���ا  م����ا  يا�سمينا  و�أج�����م�����ل  �أم����ط����ر  ��ف��ت�ين  ال�����شَّ ع���ل���ى 
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مقلتيها في  �����س����ى  والأ دفيناوت��ه��م�����س  ل���ه���ب���اً  الح�������ش���ا  في  �����ج  ي������ؤجِّ
ظلالًا ب���ي  ي��ع�بر  ال�������ش���رق  ظعوناوه�����ذا  �أو  ب����ط����اح����اً  ت���ن���ادي���ن���ي 
يُنادي ���ش��ه��ى  الأ ���ص��وت��ه��ا  فاذكروناو�أذك�����ر  ن�����أي����ن����ا  ي�����وم�����اً  �إذا 

ويعزف ال�شاعر على ربابة القوافي لحن الغربة ومرارة البعد وال�شوق للقاء ابنه »عبد 
العزيز« ومن يقر�أ هذه الق�صيدة لابد �أن تنزلق بع�ض الدموع من الم�آقي لما فيها من �شعورٍ 
بحكم  دم�شق  في  الوالد  حيث  الوالد،  �صدر  من  تخرج  وزفرات  �صادق،  وحبٍ  نبيل  �أبوي 
ن�سانية  بوية الإ من�صبه، والابن في »الريا�ض« لقد �أبكتني يا �أخي خالد بما في هذه الملحمة الأ

الرائعة.. يقول في »ريحانة العين«
�سكناهُ ال�صدر  حنايا  العزيز  لذكراهُعبد  اق���اً  تَ���وَّ و�أ���ص��ب��ح  �أم�����س��ي 
موح�شةً ال�شام  ب�أر�ض  الليالي  اهُ�أرى  محيَّ ال��ر�ؤي��ا  عبق  ع��ن  غ��اب  م��ذ 
وما ال��ف���ؤاد  في  حبيبي  طيف  ين�ساهُيم��رُّ  القلب  ب����أنَّ  ���ش��ع��رتُ  ي��وم��اً 
فرحٍ وفي  دوم�����اً  م��ب��ت�����س��مً  اه  وال��ث��غ��ر  كفَّ ب��ال�����ش��وق  ت��ع��ان��ق��ن��ي  ك��ان��ت 
�سَمَرٍ في  ح��ب��اب  الأ �سهرَ  م��ا  لولاه  ل���ولاه  ال��ع��م��ر  في  ���س��م��رٌ  ح�ل�ا  ولا 

لم، ولكنَّ  �أبغي تفتيق الجراح من جديد، ونزيف اللوعة والأ ـ  ـ على الإطلاق  �أكن    لم 
ال�شاعر م�ؤمن بقدر الله، وهو يودّع ابنته الراحلة رحمها الله و�أ�سكنها ف�سيح جناته، حيث 
لم يعت�صر قلبه وكانت الدموع دماء تمور في العين والقلب، يقول في ق�صيدته الحزينة  كان الأ

» في تراب العود«.
يفجعني الدهر  �أن  �أح�سب  كنتُ  بَاما  نُ�صِ قد  القبر  عليك  ر�أي��تُ  حتى 

تع�صفها:  ح���زان  والأ �أختك  نُكبا!؟ تقول  قد  ال�شمل  فكيف  نراها  �ألن 
وَلَهٍ من  الح��يّ  �صبايا  عليك  �سُحُباتبكي  خلتُها  ع��ي��ونٍ  م��ن  دوام���ع���اً 

�شعور  بينهم من  يربط  وما  ال�شعراء في مرا�سلاتهم ومعار�ضاتهم ومودتهم،   وكعادة 
�صادق، و�إح�سا�س مرهف، وذكريات متباينة، نجد ال�شاعر الحبيب خالد يعار�ض ق�صيدة 
�إلى منحى  ال�سوري المعروف عبد ال�سلام العجيلي محاولًا تبديل المنحى »المادي«  الروائي 

»روحاني« وهذا هو الن�شيد الرباني ال�صادق..يقول في ق�صيدته » يا حلوة الثغر«.
�سعدتْ الفيحاء كم  ة  الرقَّ �شاعر  �أغاريدَُيا  وان��ث��ال��ت  ال����رواي����ات  ب���ك 
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مبتعداً غاب  قد  الهوى  عهد  كان  وتمجيدُ�إن  ن�����ورٌ  ال���ه���دى  ع��ه��د  ف������إن 
�أدبٍ م���ن  ث�����ار  الآ م���ن  ت��رك��ت  ع�ينٌ ولا جيدُوم���ا  ال��ده��ر، لا  م��دى  يبقى 

�أو  �أو خوفاً  يوماً �ضعفاً  التوا�ضع  يكن  وا�ضحاً في »مدخله« ولم  ال�شاعر  توا�ضع  ويبدو   
يقول  ناة، حيث  والأ وال�صبر  المدججين بالحلم  الفر�سان  �سمات  �سمة من  و�إنما هو  جبناً، 

ال�شاعر:

اختيارها  تمَّ  العمر  مراحل  من  مختلفة  مراحل  في  كتبت  ق�صائد  مجموعة  هذه   ..«
�أتلفته،  �أو  العديد منها،  �أهملت  �أخرى  بعد  ة  �أعدتُ قراءتها مرَّ �شعرية،  من بين مجموعة 

�ضمامة ال�شعرية..«. وا�صطفيت البقية المنتقاة وهي ما �سيجدها القارئ في هذه الإ

   لقد �ضمت مجموعة ال�شاعر خم�سا وع�شرين ق�صيدةً من ال�شعر العمودي ومن �شعر 
التفعيلة، وبلغت �صفحاتها مائة و�أربعا و�ستين �صفحة من قطع الو�سط، وقد �صدرت بدم�شق 

عام 1416 هـ ـ 1995 م. 
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د. خيرية �إبراهيم ال�سقاف

الريا�ض ... المجد

د. خيرية إبراهيم السقّاف

الريا�ض... مَنْ الذي يعي�ش فيها ولا يحبّها ؟

ب هوا�ؤها �إلى رئتيه ولا ي�شعر بالحياة تتقافز في دمه؟ مَن الذي يت�سرَّ

ر لياليها تحت �سماء �صافية تفتق قرائح ال�شعراء، كما كانت تفعل بمن  مَنْ الذي يمرِّ
�أنه�ض بها نخلة ال�شعر العربي؟

من الذي لا يع�شق الريا�ض حين تكون الريا�ض داره؟! و�أحبّته، و�أهله، وبنيه، وتلامذته، 
ومريديه؟!

)بلدٌ يُنْبت العزَّ موطني( هكذا قال ال�شاعر العربي...

�أجل  من  وعملًا..  وحباً،  ثراها عطاءً  فوق  الناه�ضين  العزَّ في محيّا  تنبت  والريا�ض، 
رواح... م الأ الريا�ض تُفتدى النفو�س، وتُقدَّ

من �أجل الريا�ض، تُن�صب موازين العمل، والعطاء

من �أجل الريا�ض تتدفق قرائح ال�شعر والنَّثر، والفكر

من �أجل الريا�ض تهمي العيون، فلا لحظة �شجن، ولا دكن، ولا وجع، ولا �ألم، ولا خوف.. 
بل فرح .. و�سكينة....

الريا�ض ينام الاطمئنان في حجرها

ها، و الريا�ض يثمر الوفاء في حبَّ
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الع�شق  ديوانه، وهي  لل�شاعر )خالد الخنين(، وهو عنوان  ول  الأ الع�شق  الريا�ض  هذه 
ول لكل من في الريا�ض عرفوا �أبجديات الانتماء... يقول الخنين للريا�ض: الأ

طرباً وانت�شي  تيهاً  جناحكِ  م��ن ق��ال �إنَّ����كِ �أخ���تُ الم��ج��د م��ا كذبا)مدّي 
يُ�شعلها ع��م��اق  الأ في  طيفكِ  م��رّ  وا�صطخبام��ا  بال�شّوق  دم��ي  وج���نّ  �إلّا 
م�ض�ضٍ على  حيناً  ول��و  ن���أي��تُ  غ�ضباو�إن  مقلتي  وث����ارت  الح��ن�ينُ  ���ض��جَّ 
عتب ع��ل��ى  وج����داني  يُ�����ش��ع��لُ  والعتباوراح  ال��ل��وم  ف��ي��ه  �أط��ف��ئ  ف��ك��ي��ف 
هامته م��دَّ  جناحٌ  )ال��ري��ا���ضُ(  هبا(�أن��تِ  ال�شُّ ع��ان��ق  وج��ن��احٌ  رى  ال����ذُّ �إلى 

كم هي الريا�ض �أن�شودة لل�شعراء على تعاقب الزمن...!

باتجاهات  المق�صود  )المخاطب(  �أنَّها  ف�أدركت  للق�صيبي،  الريا�ض(  )�أنتِ  تذكرت 
القلوب...

خم ال�شعري الجميل.. �شكراً بنيتي �سميّة خالد الخنين... �أن �أمتعتني بهذا الزَّ

م المدن... حفظها  �شكراً لل�شاعر الجميل خالد الخنين وهو ينثر هذا الوجد ال�صادق لأ
الله ما تعاقب اللّيل والنهار...

وذرَّ في عيون حا�سديها ما يحجبها عن كلِّ �سوء، وجعلها في كنفه تعالى وحفظه؛ ف�إنَّها 
لي�ست �أخت المجد، بل المجد ذاته.
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حداء ال�صحراء
ديوان جديد لل�شاعر خالد بن محمد الخنين

د. منى إلياس

�صدر عن دار الب�شائر في دم�شق ديوان ال�شاعر خالد بن محمد الخنين بعنوان )حداء 
ال�صحراء(.

ن�شاد والمو�سيقا.. فق نطق العرب  والحداء في المعنى العام: الغناء.. وهو �أ�صل ال�شعر والإ
بال�شعر لين�شدوه �إن�شاداً بعد �أن عرفوا �سر القافية، و�ألموا بمغيبات المو�سيقا، و�شعروا �أنهم 
بحاجة كبرى �إلى كلام يعبرون به عن عواطفهم وخيالاتهم، للغة �أف�صح من لغة المو�سيقا؛ 
فاكت�شفوا �سر القافية، وو�ضعوها في �آخر الكلام الموزون، و�أخذوا يجيدون ال�شعر ويرتجلونه 
�سواء �أكان ذلك في الن�سيب �أم في الطلول والغزوات والحروب.. وقد حفظ التاريخ لنا �أ�سماء 
ال�شعراء الذين ا�شتهروا ب�صنعة ال�شعر وعرفوا قواعده وعوامله الناتجة من �سجية القيا�س 

الفطري المطبوع بغرائزهم في ذلك الزمن الذي لم يكونوا فيه �سوى قبائل وطوائف.

تكن  لم  الح�ضارة  ترافق  التي  الفنون  بمزاولة  ومداركهم  عقولهم  ترتقي  �أن  وقبل 
مو�سيقاهم �سوى... الحداء.. يحدون به �إبلهم..

وعلى �إثر �سقوط )م�ضر بن نزار( عن البعير، وانك�سار يده جعل يقول: )يا يداه ... يا 
بل لنغمة ذلك ال�صوت، وجدت في �سيرها؛  يداه(... وكان �أح�سن النا�س �صوتاً، فطربت الإ

فو�ضعوا من ذلك �شعراً وجعلوه للحداء:
ياها ديا ياها ديا          يايداه يايداه

قال ال�شاعر في ذلك:

د. منى �إليا�س
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نودعهم كي  عرج  العي�س  ح��ادي  جليا  الأ ترحالك  في  العي�س  حادي  يا 
مودتهم �أن��ك��ر  لم  العهد  على  فعلوا�إني  ما  البعد  بطول  �شعري  ليت  يا 

بلهم، فجاء ميزان لحنهم  وعلى هذه الطريقة كان غنا�ؤهم، ولم يعرفوا غير الحداء لإ
ومو�سيقاهم على حركات �إبلهم، وهي ت�سير في ال�صحراء القاحلة والفيافي الوعرة.. فكان 

��شأنهم في المو�سيقا ��شأنهم في ال�شعر.

والغناء عندهم على ثلاثة �أوجه: ن�صيب، و�إ�سناد، وهزج.

و�سمي  هبل،  بن  الله  عبد  بن  جناب  ابتدعه  وقد  الركبان،  غناء  فهو  الن�صيب  �أما  
والنبرات...  النغمات  الكثير  الترجيع  ذو  الثقيل  وال�سناد  الحداء..  كان  ومنه  الجنابي، 

والهزج ما يطرب النفو�س ويهيجها، وهو ال�شائع من معنى الحداء هذا.

وفي �أح�ضان ال�صحراء ال�ساحرة، وبين هبات �أن�سامها اللافحة.. ولدت مجموعة ال�شاعر 
ول(.... وقد  )حداء ال�صحراء(... وهي المجموعة ال�شعرية الثانية بعد )الريا�ض الع�شق الأ
تميزت هذه المجموعة بحدائها الذي ي�سير متنقلًا على �إيقاع وطني عميق، يرتبط بالمكان، 
ويخلد الذكرى في ثنايا الرمال وفي تيه ال�صحراء... وقد ق�صد ال�شاعر في ت�سمية مجموعته 

)حداء ال�صحراء( �شيئين:

فالحداء هو الغناء، كما �أ�سلفنا.. وهذه الق�صائد �أغان رددها ال�شاعر في غربته بعيداً 
عن �أهله و�صحبه، يتذكر فيها �أيامه الخوالي، ويجد في ترجيعها بع�ض ال�سلوان ويرنو من 
التركيب  ب�سيطة  �سهلة  بلغة  كله  وذلك  اللقاء...  لي�أمل  تركها  التي  المحبوبة  �إلى  خلالها 
وزان، ومن البعد عن غلظة  ا�ستطاع �أن يطوعها للغناء، وللذي ي�ستلزمه الغناء من تنويع الأ

الحرف ونفرة الكلمة، وثقل التركيب:
�أحببتها م��ق��ل��ةٍ  ه��اج��ر  ك��ن��ت  قاطعام���ا  ودّك  لح��ب��ل  �أك�����ون  �أت�����رى 
نخلة ه����وان����ا  في  ذك��������ر  لأ و�شارعا�إني  ال��ب��ك��اء  تقا�سمنا  راح����ت 
المنى على  ا�شتهاه  كم  النخيل  مبايعاقمر  ا���ش��ت��ه��ي��ت  لم���ا  ف���ك���ان  ن��خ��ل��ي 

بهذه اللغة الطيعة الم�ستر�سلة كنغمة حالمة في وتر، نراها تتردد في جلّ ق�صائده التي 
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ي�ضمها هذا الديوان... »حداء ال�صحراء«.....

ويطوّف ال�شوق في معظم ق�صائده التي نلاحظ فيه التكرار الم�ستمر لعرار الوطن، وكم 
هو جميل هذا اللحن الم�شوب بالت�سا�ؤل:

ر�سمتها حين  كنت  كم  رائعا�أتحبني؟!...  ح��ب��ي��ب��ي  ي���ا  ق��ل��ب��ي  ع��م��ق  في 
ناظري في  ال��دن��ى  ف��ت�����س��ودّ  راجعاتم�ضي  �أظ��ن��ك  م��ا  و�أ����ص���رخ:  ح��زن��اً 
وك�أنه ب���أ���ض��ل��ع��ي  الح���ن�ي�ن  متدافعا���ض��ج  زح���ف���ه  في  ط���غ���ى  م�����وج 
رواحلي الم�����ش��ت  ال��ب�ين  م��ن  يانعات��ع��ب��ت  �أخ�����ض��ر  ال��ق��ل��ب  �إل���ي���ك  وه��ف��ا 

ول الذي �أراده من الحداء.. الغناء.. ذلكم هو ال�شيء الأ

و�شاعرية  وح�س  خيال  من  ذاكرته  في  انطبع  ما  كل  �إلى  رمز  فقد  خر  الآ ال�شيء  و�أما 
ولّدتها فيه ال�صحراء... بمجمل ما فيها من روعة و�سحر وفتنة؛ فتثير على البعد �أ�شواقه 

وحنينه.... �إنه التعلق بالمكان...  بحب الوطن الذي �أ�ضناه...
و�أنا هنا قمر على �أفيائه

                                    �أغفو وبالظل البهي معلق
لك�أنما ق�صد ال�شاعر من هذه الت�سمية )حداء ال�صحراء( �أن يق�سم عواطفه في هذه 
المجموعة �إلى ق�سمين، ولك�أن الق�صائد قد انق�سمت فيه �إلى ق�سمين: ق�سم ردد فيه الغناء 
والحداء، فذكر فيه، الحب، وما ي�ؤدي �إليه هذا الحب من وجد وهيام ولواعج... وبث ذلك 
عبر ق�صائد عذاب بجمل �سهلة وتراكيب قوية، وق�سم �آخر �سجل فيه ق�صده من ال�صحراء 

ر�ض والانتماء... مة والأ �ألا وهو حب الوطن والأ
هنا التراب طيب

هنا الرمال عا�شقة
ونخلة �إلى ال�سماء با�سقة

�أحبها
�أيا ن�سيم موطن ع�شقته

�أيا دروب حارتي وقريتي
ويا عرار بلدتي
ويا �شموخ رايتي

د. منى �إليا�س
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ويا خلود قبلتي
�إذا ن�أيت فال�سلام بيننا.

ذلكم هو ال�شاعر خالد الخنين في مجموعته )حداء ال�صحراء( التي �ضمت بين طياتها 
ن�سان  ت�سعاً وع�شرين ق�صيدة، بنى بع�ضها على التفعيلة، وجلها على العمود، يبوح فيها للإ
الذي ترك في ف�ؤاده �أحلى الذكريات، مع بع�ض التو�شيحات الوطنية التي تنم عن ارتباطه 

ب�أمته وبعروبته.

غلفها  �صفحة...  ومئتي  ق�صيدة  وخم�سين  ثلاث  في  �شعر  ديوان  ال�صحراء(  )حداء 
ال�شاعر بوجدانياته التي تعبر عن �شفافية في هذا الزمن ال�ضائع، ور�صعها ب�صدق و�شوق 
عارم للوطن، الذي يحن �إليه دوماً.. يكفي �أنه �صدّر ديوانه بقول ال�شاعر المهجري الراحل 

)�إيليا �أبو ما�ضي(:
�أحببت حتى ال�وشك في �صحِرائها

                                              وع�شقت حتى نخلها المتكبرا
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